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|. Introduccidn

Contextos y modelos

1. Sociedad del conocimiento
Hacia fines de la década del 80 y (el 90 en nuestro pais) se introdujo en el ambito de las
instituciones ligadas tanto a la produccién como a la reproduccion del saber el concepto de
“Sociedad del conocimiento”. Vinculadas inicialmente al auge de la informatica y la difusion
masiva de la red internet. Se instalo internacionalmente el concepto de conectividad,
denotando la capacidad de acceso y comunicacion reciproca y simultanea de todos los
usuarios a una fuente de informacién o unidad de conocimiento. Si bien la posesién del
conocimiento (y no la herramienta que este es capaz de producir) fue considerado desde
siempre el capital primordial para el desarrollo tecnoldgico, industrial y social, es en este
contexto en el cual se expresa con mayor evidencia la posibilidad (En el marco de la
representacion social) de acceder al mundo del conocimiento desde el acceso a la red.
No obstante el aporte que significo en cuanto a la transferencia y divulgacion del
conocimiento, esto no represento ninguna posibilidad concreta de desarrollo tecnolégico o
industrial en ninguno de los paises, cuya organizacién productiva estaba en relacién de
dependencia econdmica respecto de otros.

Sin embargo aun cuando se instalo esta “ilusion” de conocimiento
infinito, “la sociedad del conocimiento y la informacién” constituyo una
dimensién real en los mecanismos de acceso y captacién de la
informacién, que no ha experimentado retrocesos hasta el momento.

La primera cuestion que debid abordar el sistema educativo formal, especialmente el
universitario fue el desigual acceso a los medios digitales, segmentado por clases
socioculturales, asi como las dificultades de generalizacién del sistema entre miembros de
las comunidades educativas (docentes y alumnos). Esto requirié de adaptaciones
pedagdgicas que aun estan en proceso.

Pero ademas de este impacto que en un punto no distingue entre conocimiento e
informacion, y sus diferentes implicancias, el desarrollo exponencial de las tecnologias
digitales superpuso otro fendmeno aun mas complejo de considerar en el ambito de la
construccion del saber de las disciplinas que nos toca abordar:; La profundizacion de las
diferencias entre nativos e inmigrantes digitales (Piscitelli 2009). Las diferencias entre los
gue adquirimos el conocimiento mediante la praxis y los medios anal6gicos tradicionales se
agudizan desplazando la cuestion al plano epistemoldgico.

En este contexto (Vilches 2001) se destaca que en la migracién digital el mundo no se
divide ya entre ricos y pobres sino entre los que estan informados y aquellos que han
guedado fuera de las redes de circulacién del conocimiento.

El modo de conectarse con la realidad, desde la interaccién con las diferentes tecnologias
digitales, las redes sociales, los sitios virtuales, provocan en los “nativos digitales” una
diferente construccioén de la realidad, y en consecuencia se produce un cambio respecto al
proceso de formacién del conocimiento. El saber guarda relacién con sus mecanismos de
generacién y sus metodologias de validacion. Los fendmenos sociales pierden linealidad,
se desterritorializan funciones que tradicionalmente estaban vinculadas al espacio fisico:
Conceptos como superposicion, coexistencia y simultaneidad aparecen como valores
prevalentes. Son estos los valores que garantizan la mejor construccién del conocimiento?
Para el mejor desarrollo humano y social? O para nuestra satisfaccion individual? No esta
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muy claro. Si, aparece como evidencia una fuerte voluntad de cambio respecto a los
modelos bajo los cuales nos desenvolvemos partiendo de la base que la construccion de los
mismos no parece que pueda escapar a la velocidad que provoca el propio cambio
tecnolégico. Los modelos lineales y jerarquicos (en materia de blsqueda y construccion del
saber) entran en crisis. Dicen G. Deleuze y F. Guattari:

“Ser rizomatico es producir tallos y filamentos que parecen raices, o,
todavia mejor , que se conectan con ellas al penetrar en el tronco, sin
perjuicio de hacer que parezcan que sirvan para huevos usos extrafios.
Estamos cansados del arbol. No debemos seguir creyendo en los
arboles, en las raices o en las raicillas, nos han hecho sufrir demasiado.
Toda la cultura arborescente esta basada en ellos, desde la biologia
hasta la linglistica. No hay nada mas bello, mas amoroso, mas politico
que los tallos subterraneos y las raices aéreas, la adventicia y el
rizoma.” (Rizoma, Valencia 2003)

Pero la produccidn del conocimiento que se da desde este nuevo paradigma, colisiona con
los esquemas que aun persisten en las instituciones dedicadas a “trabajar” con el
conocimiento, provocando tensiones respecto al modo en que este se debe “operar”. Esta
nueva condicién que se presenta frente a la adquisicién del conocimiento, en la que Deleuze
anticipa su caracter rizomatico, (en lo concerniente al modelo de su produccion, adquisicién,
y difusion) condiciona el problema del aprendizaje, desplazando la confianza de los saberes
estaticos y permanentes, a la idea de unos saberes dinamicos y provisorios, donde
comienza a tener cabida en todas las disciplinas la idea de “gestién del conocimiento”.
Ahora la informacion no tiene las antiguas fronteras, la accesibilidad es inmediata, y no
depende, en principio, de una instalacion geografica especifica. Por lo tanto no se trata de
“aprender, de “incorporar” una cantidad determinada de saberes que no cambiaran con el
tiempo, sino de la administracién y gestién permanente del flujo de informacién. Al respecto
C. Peodn dice:

“En tal situacién las universidades ven revalorizado su rol de
instituciones especializadas en la manipulacién del conocimiento
avanzado, entendiendo que ahora la idea de conocimiento avanzado
tiene un nuevo matiz que significa conocimiento gestor, conocimiento
mas capacidad de aplicarlo administrandolo desde el momento de su
localizacién, evaluacion, acondicionamiento y utilizacion en situaciones
gue, a su vez, reclaman diagnésticos y estrategias de abordaje.”
(Universidad y sociedad del conocimiento. C. Pedn 2004)

Las disciplinas proyectuales, y en especial las que actuamos en la dimensién factica
tenemos algunas ventajas: La caracteristicas propias de la practica proyectual (y en
consecuencia de sus modelo de ensefianza) se apoyan en la permanente manipulacion y
jerarquizacion tanto de las variables como de las constantes que aparecen en cada
problema particular de disefio. En los Ultimos 50 afios de ensefianza nuestras experiencias
pedagdgicas procuraron reproducir las condiciones siempre cambiantes en las que se
manifestaron la demandas sociales. Ya alejados de los modelos dogmaticos de la
modernidad, (socavado el paradigma social que les dio lugar), la ensefianza del proyecto
introdujo variantes pedagdgicas, que en nuestro pais, fueron desde el “taller total” hasta las
catedras “verticales” y posteriormente “paralelas” en la intencién de incorporar tanto la
coexistencia de los contenidos para su mejor abordaje (tecnologia, disefio, comunicacion,
etc.) como la necesidad de ofrecer diferentes perspectivas de un mismo problema.
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Sin embargo esta nueva forma ya instalada de adquirir conocimientos y acontecer en la red
digital, constituye un fenémeno aun no completamente resuelto en el ambito de la
ensefianza del disefio y la experimentacion proyectual.

Por lo cual muchos interrogantes aun permanecen sin respuesta, y requieren ser abordados
a los efectos de valorar esta dimension de adquisicion del saber e incorporarla criticamente
a partir de una praxis que implique: Adaptacion, Convivencia e Integracién , pero con un
sentido ético en la interpretacion y critica de los saberes que estan en juego. Teniendo en
cuenta que el producto del aprendizaje que emerge de la universidad publica debe
reingresar y re-articularse en la propia sociedad que le da sentido, es fundamental actuar
con responsabilidad social.

Vemos por otro lado que este fendmeno de la “sociedad del conocimiento” no se comporta
de la misma manera en cada lugar. Debemos reconocer que existe un vinculo evidente
entre desarrollo tecnoldgico y desarrollo social y que su reconocimiento y analisis nos
permitira comprender las complejas relaciones que emergen de este nuevo paradigma, y asi
transitarlo en nuestro contexto con mayor certeza. Este nuevo estatuto que genero la
sociedad del conocimiento, tan revolucionario en el impacto que produjo en la forma de las
relaciones entre los hombres y de estos con el territorio, como lo fue la imprenta, o la
revolucion industrial, acarreo con la aparicion de la llamada “Globalizacién”. Ya inspirada por
A. Tofler (“La tercera ola”, 1979) como sabemos consistid en un complejo proceso social
dentro del cual estamos inmersos, pese a las variaciones y las formas de presentacioén
experimentadas desde que hayamos tomado conciencia de su presencia.

El conocimiento es un instrumento de poder y por lo tanto de dominacion, tanto concreta
sobre el territorio, la economia y las relaciones politicas, como simbdlica.(Un dialogo sobre
el poder. M. Foucault. 1981) Por lo cual, tanto sus mecanismos de adquisicion, como el
valor de sus practicas no son ingenuos (A. Pérez Lindo 2002) En los afios ‘90, en pleno
proceso de globalizacion M. Castells, y J. Borja, incorporan un concepto complementario; “lo
Local” examinando en profundidad algunos efectos producidos por este fenédmeno que ya
tenia varios afios transitando:

“ las nuevas tecnologias de la informacién permiten la articulacion de los
procesos sociales a distancia, ya sea en las areas metropolitanas (tele-
trabajo, tele-compra, tele-informacion, tele-diversion), entre las regiones
o0 entre los continentes. La globalizacion de la economia hace depender
la riquezas de las naciones, empresas e individuos, de movimientos de
capital, de cadenas de produccion y distribucién, y de unidades-gestién
que se interrelacionan en el conjunto del planeta, socavando por lo tanto
la especificidad de un determinado territorio como unidad de produccion
y consumo” (J. Borja, M. Castells. 1997)

En este contexto en el que estamos transitando, con algunas certezas y muchos
interrogantes, debemos pensar en que las formas de generacién, adquisicion y difusién del
conocimiento, y mas especificamente nuestro conocimiento de los saberes que componen
y operan dentro de la ensefianza del proyecto, no son auténomaos, ni independientes de un
paradigma, por lo tanto tampoco investidos de la objetividad, inmunidad o ingenuidad con la
que a veces se trata el conocimiento cientifico, o de la subjetividad con la que se juzga todo
otro conocimiento que no sea de esta naturaleza.

En medio estamos nosotros, con el desafio de examinar la mejor forma de ensefiar en un
entorno que nos tensiona entre las formas de circulacién de la informacion, los mecanismos
de adquisicion del conocimiento, la necesidad de formar profesionales y la obligacion de
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comprender el momento histérico para poder actuar con mayor confianza para mejorar
nuestro futuro.

2. El curriculo

“Sera imposible comprender la “sociedad de conocimiento” del modo
correcto, si se la trata simplemente como una formacién tecnoldgica.
Sin dudas, si se parte de esta perspectiva, sera dificil apreciar su suitil
articulacion con los nuevos sistemas masivos de educacion superior
que han surgido en el mundo y han trascendido las tradiciones de la
vieja universidad. Entender a la primera como un nuevo paradigma de
“poder” (la prueba culminante del viejo adagio: “conocimiento es poder”)
y a las universidades como productoras de las materias primas
necesarias para el avance tecnolégico (tanto en términos de
informacion cientifica como de capacidades humanas) no es sélo
engafioso sino, en un sentido importante, reduccionista e incluso
degradante. El “conocimiento” de la “sociedad de conocimiento”, como
el “conocimiento” académico de las universidades, trasciende lo
meramente funcional, es simbdlico y hasta espiritual”. (Universidad y
sociedad del conocimiento. C. Peén 2004)

Es importante considerar someramente la relacién que surge entre los tres niveles
estructurales en los que se manifiestan los saberes de nuestra carrera, para comprender
cual es la mejor forma de ensamblar los contenidos especificos de la asignatura objeto de
este concurso al conjunto de saberes aportado por el curriculo. Estos son:

1.

2.

3.

El modelo de carrera; Perfil formativo deseado para los egresados (implicito en las
incumbencias profesionales segln los alcances del titulo habilitante que ofrece la carrera)
El Plan de estudios: La estructura explicita y la disposicion de los contendidos en el
tiempo y sus articulaciones.

La asignatura; las caracteristicas que nuestra unidad de conocimientos aporta al conjunto
de la formacion.

Modelo de carrera
Sgun B. Clark (El sistema de educacion superior. 1991), y haciendo uso de una clasificacion
de Schidmidt Binstock, se refiere al conocimiento como:

“En el sentido genérico que aqui le atribuimos, su significado es amplio
e incluye tanto campos tematicos como estilos de pensamiento y
destrezas intelectuales. Abarca, por ejemplo, el “conocimiento
ocupacional” —la informacién y las destrezas especificas necesarias
para el manejo de un aspecto particular del ambiente; el “conocimiento
histérico” (o educaciéon general)— la comprensién teérica de la
acumulacién de saber cientifico, estético y filosofico de la cultura
general, y el “conocimiento conceptual y de proceso” —la adquisicion de
los procesos que incrementan el conocimiento y el desarrollo de
destrezas que generan pensamiento critico y evaluador”

Esta segmentacién corresponde al resultado de la formacién académica regida desde
algunos de los modelos universitarios tradicionales heredados desde el inicio del siglo XIX
(cuando se produce el cambio radical de la universidad medieval a la universidad moderna)



Propuesta TVLP
Arg. Francisco Olivo

Asi el primer caso la formacion esta ligada al modelo “napoleénico” originalmente ideado
para la provision de profesionales para el nuevo estado, por lo cual los contenidos de la
ensefianza estan orientados al proporcionamiento de saberes que permitan competencias,
destrezas y capacidades especificas claramente vinculadas al tipo de problematicas con las
gue se identifican las diferentes profesiones, o con el recorte que el estado prevé para la
organizacion de sus incumbencias.
Si bien el propdsito principal de nuestro modelo es la formacién de profesionales del
proyecto para el disefio y la produccién de objetos industriales, también se notan
superposiciones y entrecruzamientos con otros modelos.
Por ejemplo tanto la presencia de contenidos de caracter general, como el desarrollo de la
funcién de investigacion como mecanismo de generacioén de conocimiento cientifico (modelo
Hunboldtiano) son signos de este entrecruzamiento.
Asimismo, y como hemos dicho, también el curriculo, y en especial el llamado “curriculo
oculto” fue incorporando informalmente cambios en la modelizacion pedagdgica,
tendientes a captar el significado del conocimiento producido en el contexto de las nuevas
tecnologias y el nuevo paradigma de circulacion y apropiacion del saber. Mientras que en lo
concerniente a la estructura politico-administrativa interna y en nuestros vinculos con la
sociedad y el estado funcionamos dentro del modelo latinoamericano surgido de la reforma
universitaria de 1918.
Estas circunstancias definen un modelo con cierto eclecticismo donde la aparicion de
tensiones entre las diferentes caracteristicas, unas veces complementarias, otras
contradictorias, podrian interferir con la efectividad de los resultados académicos esperados.
Por esta razén, dado la dinamica con la que se manifiesta el conocimiento, también
nuestras estructuras deben adaptarse a la gestion permanente de los cambios que el mismo
contexto produce.
Mas aun cuando la propia universidad, sea bajo cualquiera de las formas en que suministra
los saberes, debe representar un motor de cambio para el desarrollo social y cultural.
Las profesiones mantienen cierta estabilidad en el tiempo, sin embargo la modalidad de su
ejercicio cambia en forma permanente, en especial aquellas que como el disefio industrial,
dependen de la tecnologia.
Una problematica que en el ambito de la ensefianza del disefio fue abordada desde la
Bauhaus, y en adelante por las diferentes escuelas, donde la percepcion de la velocidad del
cambio tecnoldgico y social se comenzé a advertir como un fenémeno sin retorno y cada
vez con mayor aceleracion.
Esto nos obliga a considerar cuales contenidos deben permanecer con mayor estabilidad y
cuales no. Incorporar el concepto de “gestion del conocimiento” por lo tanto, aun en el
marco de una formacién “profesionalista” parece un camino adecuado.
La cuestion entonces, es imaginar como estara estructurado el escenario futuro, para que
los profesionales hoy formados no vean reducidas sus capacidades operativas, no solo por
el perjuicio en lo individual, sino mas aun por la dificultad en poder interpretar las
problematicas de los escenarios futuros y construir una respuesta adecuada, con el costo
gue ello significa para la sociedad que le confié su formacion.
Por otra parte el desarrollo cientifico y tecnolégico, requiere una revision critica, tanto por la
posibilidad de adquisicién como por la de su manipulacién.
Esto supone diferenciar entre las tecnologias disponibles, y las no disponibles y entre
tecnologias apropiadas y las que no lo son, siempre enfocado desde la necesidad de dar
respuestas a nuestro a contexto socio cultural y desde nuestras propias capacidades
tecnoldgico productivas. Se trata de:
» Diferenciar claramente el tipo de conocimientos teéricos fundamentales de cada uno
de los campos del saber, de las habilidades y destrezas (competencias) requeridas para
la practica concreta, siempre cambiante.
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Propender a la aplicacion conceptual del conocimiento  , para no caer en la ensefianza
de contenidos meramente técnicos.
Promover una capacitacién apoyada en la autogestion del conocimiento.

El Plan de estudios

“Qué es el conocimiento, Ya sea éste avanzado o basico? El
conocimiento es un concepto central de la discusion sobre la educacion
en cualquier nivel; los curriculo constituyen definiciones de las formas
de conocimiento cuya imparticion se considera valida” (Universidad y
sociedad del conocimiento. C. Peén 2004)

La estructura curricular de la carrera presenta 3 condiciones fundamentales:

1.

Tres ciclos de aprendizaje . Estos tienen por finalidad manifestar temporalmente el
caracter de la disciplina en el marco del modelo profesionalista, ocupandose de poner
en juego los dispositivos de aprendizaje para garantizar el desarrollo coherente de los
conocimientos.

Primero un ciclo de formacion basica de 1 afio de duracion, donde las constantes
del proyecto se reconocen y se operan de manera “genérica” -tecnologia, uso,
significado, materialidad , etc.-

Luego un ciclo de desarrollo caracterizado por la diferenciacion de orientaciones
proyectuales (del Disefio Industrial) de tres afios de duracion. El alumno debe
seleccionar una “orientacion proyectual” —Productos, Textil, Indumentaria- La cual esta
compuesta por las asignaturas disefio y tecnologia.

Finalmente ciclo de investigacion y extension, que procura ensamblar de las
competencias adquiridas en la carrera con los requerimientos que formula la
demanda, en el marco de la formacion cientifica que aporta el acceso a la
investigacion y la formacién para la aplicacion directa que permite la Extension.

Areas de conocimiento  segun la naturaleza de los contenidos, y dentro de ellas sub-
‘areas.

« Area Tecnolégico- productiva.

» &rea Historico- Social.

« area Proyectual.

Talleres verticales en las asignaturas troncales, cuyo trayecto abarcan varios afios.
(Disefio, Lenguaje proyectual, Tecnologia, Pensamiento contemporaneo)

En el caso de nuestro modelo curricular la concepcion formativa requiere ser
interpretada en profundidad para poder estructurar claramente los campos de
conocimientos que integran nuestra asignatura, sin lesionar su doble propdsito:

Por una parte ofrecer una formacion amplia en el campo del disefio, intentando
acompafiar la formacion a la dindmica socio-productiva, y por otra aportar cierta
especificidad en el manejo de una orientacién proyectual determinada.

1

La presencia de “orientaciones” proyectuales, hace pensar que la ensefianza del
lenguaje (como también puede ocurrir en otras asignaturas) deberia contemplar
algunos recursos y contenidos diferenciados.

Por ejemplo, podria decirse que para la ensefianza del disefio de indumentos se
requeriria de mayor peso en la consideracion de la figura humana, asi como la
acentuacion de la geometria en 2 dimensiones si se tratara del disefio textil o grafico,
o los diferentes sistemas de representacion especifica para el disefio, la comunicacién
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y la fabricacién de ciertos componentes de lo aqui llamado “disefio de productos”
(entre otras muchas particularidades que se presentan en el disefio y produccion del
inmenso arco de artefactos de nuestra cultura material)

Esta claro que cada quehacer disciplinar posee sus particularidades, y que el respeto
por las caracteristicas especificas de cada practica podra mejorar su ensefianza y en
consecuencia su posterior ejercicio profesional.

Pero no se trata de Especializaciones, sino de “diferenciaciones”, de “orientaciones
profesionales”, en las que si bien el curriculo reconoce el vinculo necesario entre la
tecnologia y el disefio, suministrando materias especificas para ello, no reconoce
curricularmente diferencias en el campo del lenguaje. EI modelo de la carrera, liga de
antemano, y por lo tanto valida el vinculo entre las asignaturas Disefio y Tecnologia,
manifestando explicitamente la confianza que existe en esa relacion, pero mantiene la
ensefanza del lenguaje del proyecto independiente de la diferenciacion de las
orientaciones.

O sea, segun el curriculo, los procedimientos industriales, las técnicas y los
materiales son los que determinan las diferencias en el campo proyectual.

Tanto mas profundas seran las diferencias entre las orientaciones cuanto mas
especificos resulten los contenidos operables en el campo proyectual de cada
practica; Mas cerca se estara de poder resolver problemas técnicos inmediatos,
aunque a costas de perder la dimensién conceptual que sirve a una perspectiva
profesional enfocada a comprender las demandas de los diferentes sectores
industriales y productivos que origina la dinamica de cambio en la que nos movemos.
Por esta raz6n —curricular- nuestra asignatura no plantea de antemano una
organizacion segmentada segun las orientaciones, por el contrario se encarga de
establecer similitudes y coincidencias en los modos de controlar el significado de la
materia que constituye sus objetos, asi como de los procedimientos de comunicacion
en los que estan involucrados los procesos de disefio.

2

Entonces al examinar el curriculo, vemos que solo aquellas dos asignaturas estan
nominalmente diferenciadas -Disefio y Tecnologia- mientras que el resto de ellas, o
sea 10 asignaturas nominales -Sociologia — Matematica — Fisica - Economia y
marketing - Ingenieria humana-Organizacién de la produccion - Pensamiento
contemporaneo — Informatica industrial — Legislacion y practica profesional - Lenguaje
proyectual — componen un conjunto comun que todo el alumnado debe incorporar por
igual. Mientras que de todas ellas la Asignatura L.P es la Unica del area proyectual,
gue guarda correlatividad directa con Disefio; de ahi su importancia en la
determinacién de sus contenidos, distinguiéndose basicamente dos componentes bien
definidos:

* La practica metodoldgica

* La practica del lenguaje

Estos topicos representan un soporte permanente, son las constantes que unen al
modelo con independencia de la cantidad de orientaciones proyectuales que retina la
carrera.

» La metodologia por su parte, aporta un instrumento indelegable para el trabajo
proyectual, constituyéndose como herramienta indispensable de todo quehacer en el
que las soluciones se prospectan desde una éptica critica, y valorativa. En el curso
de la accién proyectual, la constante es la variable. La tarea principal, en el ambito
del quehacer proyectual se basa en la ponderacion y articulacién de variables
siempre diversas y cambiantes.
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En este aspecto la metodologia aporta un conocimiento trans-disciplinar que permite
orientar dicha ponderacion y abordar las dificultades propias del constante cambio de
escenarios a la hora de ensamblar las cuestiones especificas de cada problema
concreto.

Los cambios en la tecnologia, las técnicas de realizacion, las transformaciones en
las funciones sociales, y la apropiacion cultural de los objetos, requieren del
conocimiento y la aplicacion de una metodologia clara que nos acomparia lo largo de
todo el proceso de ensefianza-aprendizaje, constituyéndola en una herramienta
generalizable para cada orientacion proyectual.

Esto, no eleva al proyecto a una condicién “universalista”, solo reconoce en la
metodologia una herramienta que aporta un saber indispensable para abordar la
solucion de un producto determinado, independientemente de su orientacion
temética.

La universalidad del instrumento no convierte en universal a la solucién proyectual.
Cada problema de disefio solicita conocimientos de distinta indole, los cuales se
disponen para ser utilizados segun la valoracion que de ellos realiza el disefiador en
el particular uso de los mismos.

Lo que hace pensar que resolviendo un nimero limitado de problemas de disefio a lo
largo de una carrera nos habilita a responder todos los problemas futuros en nuestro
desempeio profesional no es el valor universal de cada respuesta sino el
conocimiento del dispositivo para abordar su resolucion: La metodologia.

Cada solucién proyectual, siempre diferente una de otra, significa la
cristalizacién de un determinado estado ético y estético en la toma de
decisiones respecto a un problema. Es la construccién probable dentro
de todas las posibles, y esta probabilidad es conducida y legitimada por
la metodologia proyectual.

El lenguaje por su parte, representa la expresion que adquiere toda praxis del
disefio. Es decir, toda expresion material, toda voluntad de constitu ir una nociéon
en objeto concreto o de apariencia perceptible, |  egible e inteligible, requiere

del conocimiento y uso del lenguaje (o provoca un hecho que permite ser
analizado mediante sus categorias)

Esta circunstancia nace de la necesidad de “dar forma” o sea de “formar” a los
objetos, y esto es posible a partir de describir las operaciones que se encargaran de
“in-formar” o sea de incorporar informacion a la materia constitutiva de los objetos en
estado insignificante, hasta que esta adquiera un estatus de materia provista de
significacion.

Este proceso, podria decirse que es universal, y en tal sentido prescinde de la
orientacion proyectual de la que se trate el producto.

En la produccion de artefactos no estd, en principio, en juego la necesidad de
dominio de nuestro lenguaje natural, abordado por la lingiistica como objeto de
estudio.

La “lengua” en la que se manifiestan los objetos obedece a reglas
constitutivas mas complejas, y con particularidades sintacticas,
semanticas y morfolégicas diferentes. Sus procesos de codificacion,
son abordados por la semiética, que es en consecuencia la disciplina
que aporta el marco teérico a todo el dispositivo de la ensefianza del
lenguaje aplicado a este tipo particular de formaciones de sentido que
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constituyen los objetos producidos por nuestra cultura material
contemporanea, asi como la lectura, valoracion y critica de las
producciones materiales que arroja la historia.

Por lo tanto queda expresado que los aspectos metodolégicos, como los aspectos
del lenguaje son dispositivos genéricos, que tienen la capacidad de actuar por
encima de las particularidades propias de la orientacién proyectual del artefacto.
La ensefianza del lenguaje (si bien puede reconocer particularidades vinculadas a
las diferentes practicas tematicas, y responder a las demandas propias de
necesidades expresivas muy segmentadas, o especificas) se encarga de proveer un
conocimiento general acerca de la formacién del sentido y sus mecanismos de
funcionamiento dentro del proyecto y en el producto, incluyendo todos los sistemas
gue permiten la cognicién de los hechos materiales que ambos implican. (Las
diferentes representaciones necesarias para pensar y comunicar el proyecto, y las
consecuencias semanticas y pragmaticas de los objetos materializados: Artefactos.

La asignatura.
Modelo profesionalista.
Particularidades en la era de la gestién del conocimiento

Planteadas estas cuestiones respecto a la orientacion proyectual, y el rol de la
metodologia y el Lenguaje en torno al modelo pedagogico implicito en el curriculo, es
importante sefalar que se desprende de los contenidos de las asignaturas del plan de
estudios un claro caracter de formacion profesional. Dado que se reconoce en la
propia génesis de la distincién de orientaciones tematicas, la intencion de circunscribir
un ambito proyectual reducido donde las respuestas a los problemas alli planteados,
se puedan controlar con mayor especificidad. De esta forma si bien la disciplina
aglutinante es el Disefio Industrial, se profundiza y especifica su campo de accion en
torno a la definicién de saberes distintos, en la busqueda por una parte de optimizar el
vinculo con sectores de industrias afines, como por otra de mejorar la performance
profesional frente a las demandas de estos mercados.

La formacioén profesional universitaria significa entonces: La adquisicion de
competencias concretas , habilidades y conocimientos relacionados

directamente a la resolucion de todos aquellos prob lemas que aparecen en la
cadena de produccion de valor del producto  , que van desde la materia prima al
consumo y reingreso del post-ducto al ciclo de produccion. Esto requiere de la
incorporacion sistematica del quehacer industrial y el conocimiento del mercado en la
definicién de los contenidos que dan lugar al curriculo. En este sentido la asignatura
lenguaje a lo largo de los cuatro niveles, y los dos ciclos en los que actua, debe
realizar los aportes de contenidos que permita dar respuestas concretas a las
demandas planteadas por el modelo

Este aspecto es un condicionante fundamental, a la hora de determinar los saberes
que el area proyectual debe desarrollar, y especialmente de qué modo coordinar los
esfuerzos para hacer productiva su articulacién, y efectivos sus resultados.
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2. Fundamentacidn

1.

La formacion universitaria, pese a las condiciones impuestas por el modelo de formacién

profesional, -como ya se ha sefialado- debe ser abierta, y fundamentalmente critica.

Esto no significa precisamente desplazar las particularidades propias de nuestro modelo de

referencia, sino tratar de enmarcar dicha formacion en torno a un conocimiento reflexivo

tendiente a comprender las problematicas en su mayor nivel de complejidad.

La formacién universitaria profesional no debe ser confundida con la formacidon técnica

donde la solucién de problemas carece muchas veces de analizar las causas, tratando de

operar sobre los efectos. Por el contrario debe reflexionar y actuar sobre las causas de fondo,
sobre las razones que originan los problemas, para poder valorar las soluciones.

2.

Pero la sola competencia especifica no basta. La posesion del conocimiento otorga un valor

diferencial en la estructura social, y posibilita a nuestros estudiantes y futuros egresados un

posicionamiento privilegiado, lo que significa asumir un fuerte compromiso ético que conlleva a

actuar criticamente sobre la sociedad, transformando el conocimiento adquirido en un capital

colectivo.

La ética que debe respaldar la accion profesional, no tiene una Unica expresion posible, si en

cambio, tiene un sentido y direccién claras:

» Se trata de un conocimiento apropiado individualmente por los estudiantes, pero que debe
ser distribuido socialmente.

» Se trata de Analizar y comprender las problematicas que acontecen en nuestra region
social, cultural y productiva, para abordarlas responsablemente y aportar una respuesta
para resolverlas.

» Se trata de infundir respeto por la relacién del hombre con la naturaleza, desde una
concepcion socio-ética del sistema productivo en el que estamos inmersos.

L]

3

El lenguaje, por su parte representa el instrumento cognitivo fundamental para el desarrollo del

pensamiento, desde el cual podemos asumir y comprender el mundo.

No ahondaremos en este punto en la fundamentacién del enfoque que aporta la antropologia

acerca del lenguaje y su valor para llegar a comprender la significacion de toda construccion

artificial desarrollada por el hombre, dado que constituye hasta el momento un marco tedrico
de referencia epistemolégica que seguimos reconociendo: El concepto de cultura, la
capacidad transformadora del hombre y su continua a ccién sobre la naturaleza, debido

al empleo del lenguaje como tecnologia del conocer.

4

Nuestro objeto de estudio es el lenguaje, pero el lenguaje dentro del ambito de la praxis del

disefio, y para comprender el contexto en el que operan todos los aprendizajes desarrollados

en los campo morfolégico, geométrico y perceptual, en tanto se constituyan en signos y

conformen un sistema articulado y codificado (lenguaje), requeriremos de la semidtica como

una disciplina indispensable para respaldar un abordaje adecuado a la comprension de sus
mecanismos y funcionamiento.

Como vemos el aprendizaje del lenguaje necesario para manejar el proyecto no implica un solo

“idioma”, dado que los sistemas que emplearemos no estan codificados de la misma forma,

aunque la constante en general es la condicion de lenguas iconicas y motivadas, donde el

canal de transmision es basicamente visual.

En este sentido nuestra tarea (aun cuando muchas de ellas no requieran de contenidos

semiodticos), siempre tendra a la Semidtica como marco tedérico de referencia:
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Un enfoque semiotico se apoya en una hip6tesis donde tanto los artefactos, como sus
representaciones se constituyen en signos.

En nuestro caso fundamentaremos nuestras practicas en el conocimiento teérico de algunos
elementos de Saussure (Semiologia, de construccion binaria), por ejemplo en las nociones de
Lengua y Habla como expresion del paradigma de todo lenguaje y también, y
fundamentalmente, del concepto de signo de Ch. S. Pierce (Semibtica, de construccion
triadica)

5

Estas construcciones no son resultado de meros sistemas de signos surgidos
espontaneamente, sino resultan el producto de acuerdos sociales sostenidos por consensos
prolongados que constituyen sistemas codificados estables. (algunos mas que otros)

Los lenguajes que la asignatura se encarga de ensefiar, no son sistemas ingenuos ni objetivos
en términos absolutos (Emociones y lenguaje en educacion y politica. Maturana. 1990) por
cuanto provienen de la dialéctica que se da en la dinamica de las practicas sociales, donde la
técnica y la filosofia se interrelacionan en forma permanente.

Para dar un ejemplo, basta pensar que antes del renacimiento no se conocia la perspectiva
como forma de representacion, (y tampoco el proyecto como instrumento de control del objeto).
La posibilidad de creacién de la perspectiva de punto de fuga central fue el resultado técnico de
una buasqueda que se hallaba en el contexto de una visién antropocéntrica del mundo.

La perspectiva de fuga central, ubica al hombre en el centro de la escena, semejante
coincidencia pone de manifiesto el vinculo que existe entre la cosmovisién que ocurre en una
sociedad, producto de la compleja interrelacion de factores espacio-temporales y los sistemas
a través de los cuales esa sociedad logra representarlos.

En este sentido la Revolucion industrial, que interesa especialmente en nuestro caso, expresa
el privilegio social del sentimiento técnico por sobre otros valores, y el triunfo de las reglas
econémico - productivas de un capitalismo emergente. Sin aquella estructura de valores que
favorecio el desarrollo industrial, la sustitucion de la mano de obra por la maquina, el
disciplinamiento de los operarios conducente a la posterior divisién internacional del trabajo, el
adoctrinamiento escolar, entre otras conductas sociales que aun persisten, no hubieran sido
posibles.

La prevalencia de este paradigma, es el que da sentido a la formacion profesional que llega a
nuestros dias. En consecuencia, cabe sefialar que en el plano del conocimiento es
indispensable una vision critica permanente de los contenidos. Especialmente cuando estos
pertenecen a la problematica del lenguaje, en el cual como hemos visto los sistemas de
representacion, los sistemas formales, las categorias del discurso, no son objetivos, ni
neutrales, sino que emergen y se instalan como resultantes de la dinamica social. Foucault
dice:

“Nada hay mas vacilante, nada mas empirico que la instauracién de un
orden de las cosas: Nada exige una mirada mas alerta, un lenguaje mas
fiel y mejor modulado: nada exige con mayor insistencia que no nos
dejemos llevar por la proliferacién de cualidades y de formas”(Michel
Foucault. Las palabras y las cosas. Editorial S. XXI. 1991. Pag. 5)

Dando cuenta asi tanto del imposibilidad de sustraernos de un determinado paradigma, como
de la necesidad de ejercer una vigilancia permanente de los valores aparentes, razén por la
cual es indispensable determinar un marco teérico que fije criterios para delinear nuestra
accion.
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3. Marco Tedrico

“Analizar las cuestiones inherentes al lenguaje, conlleva en primer termino a un problema de
método fundamental: se trata de analizar una lente que debemos observar a través de la
misma lente: el instrumento que debemos analizar es el medio que tenemos para analizarlo.

1

La ensefanza del lenguaje tiene una doble funcién; la primera, aportar un conocimiento
instrumental al servicio de la accién proyectual, y la otra aportar un conocimiento critico
vinculado a la comprensidn de los procesos de significacién en el que estan inmersos los
objetos.

La practica del lenguaje en el proyecto, no genera lo que en la ciencia formal se llama
“creacién de conocimiento”, no produce conocimiento basico estrictamente. Sin embargo la
caracteristica de nuestras praxis produce un tipo de conocimiento propositivo, resultado de la
combinacién y jerarquizacion de mdltiples variables, lo que puede considerarse produccién del
conocimiento aplicado , que también requiere de mecanismos de validacion.

Por lo tanto definir los saberes que integraran tal practica no nos exime de reflexionar a cerda
de:

1. Definir la “perspectiva metodoldgica” en la que confiamos para que sean verdaderos

2. Justificar y validar sus aplicaciones: Su ética.

Para mostrar esta cuestién de como validar el conocimiento, problema epistemolégico
fundamental, nos apoyamos en la linea explicativa de varios autores que parecen
convergentes, y complementarios de las cuestiones planteadas arriba.

H. Maturana, explicando los fundamentos biolégicos del conocer fija una posicion respecto al
concepto de “objetividad”. Dice;

“Una de las primeras preguntas que nos surge en estas circunstancias
es: ¢ podemos seqguir defendiendo la validez de nuestras afirmaciones
cognoscitivas bajo el pretexto de que ellas son validas porque se
refieren a una realidad independiente de nosotros, si para poder afirmar
gque tenemos acceso a esa realidad independiente deberiamos poder
distinguir en la experiencia entre ilusién y percepcion?. (")

Esta conciencia de no poder distinguir entre ilusion y percepcién, yo la
sefialo invitando a poner la objetividad entre paréntesis en el proceso de
explicar. iNo quiero decir con esto que no existen objetos, o que no
puedo especificar un cierto dominio de referencia que siento como
existiendo independientemente de mi. Lo que quiero decir con poner la
objetividad entre paréntesis, es que me doy cuenta de que no puedo
pretender que tengo la capacidad de hacer referencia a una realidad
independiente de mi, y que me hago cargo de ello en el intento de
entender lo que pasa con los fendmenos del conocimiento, del lenguaje
y sociales, no usando referencia alguna a una realidad independiente
del observador para validar mi explicar.” (Emociones y lenguaje en
educacioén y politica. H. Maturana.1997)

O sea si aceptamos que nuestra propiedad del conocer depende de los mecanismos

biolégicos de la percepcion que nos permite incorporar el “mundo externo” mediante los
sentidos, toda valoracion del conocimiento, toda invocacién de certeza requerira de una

13



Propuesta TVLP
Arg. Francisco Olivo

primera sensacién psiquica de confianza que Maturana llama “objetividad entre paréntesis” por
cuanto siempre guarda un grado de arbitrariedad que se desprende de la imposibilidad de
salirnos para observar, de la propia “experiencia” de la observacion.

“ Los seres humanos, los seres vivos en general, -agrega Maturana- no podemaos distinguir en
la experiencia entre lo que llamamos ilusién y percepcién como afirmaciones cognitivas sobre
la realidad”

Entonces en que apoyamos nuestras observaciones primeras? En que confiar para decidir la
direccién de nuestro camino?

“Nuestros resultados deberan estar apoyados en la referencia que estos tienen al consenso
gue surge de la coordinacion de acciones conductuales en el contexto del ejercicio del
“lenguaje”.

En lo que Maturana define como objetividad entre paréntesis, la certeza es un mecanismo
difuso cuya validacion se da social e histéricamente mediante la sensacion siquica de
“confianza”, de “saber” que otorga la condicién de consensualidad del lenguaje. Dice
Maturana :

“En el dominio de la objetividad entre paréntesis no hay verdad absoluta

ni verdad relativa, sino muchas verdades diferentes en muchos

dominios distintos” (") en suma en este camino explicativo operamos

aceptando que, en ultimo término existe una realidad trascendente que

valida nuestro conocer y explicar, y que la universalidad del

conocimiento se funda en tal objetividad” (H. Maturana.1997)

Pero por otro lado también define lo que llama “objetividad sin paréntesis” o sea un contexto
preciso de justificacion, un dominio dentro del cual las reglas constitutivas son claras y
codificadas explicitamente: La matematica, por ejemplo, tiene un sistema interno de
codificacion estricta, un “dominio explicativo” y si opero errdneamente puedo determinarlo con
certeza, pues su contexto de justificacién, su propio entorno disciplinar me explica los
procederes o sea las “coherencias operacionales” esperadas dentro de su dominio.

“El operar dentro del dominio de la objetividad entre paréntesis, nos plantea cuestiones ideo-
l6gicas, en tanto que el dominio de la objetividad sin paréntesis nos presenta cuestiones
I6gicas. En ambos casos debemos estar alertas, y ejercer una constante vigilancia
epistemoldgica de ambos dominios, dado que en el curso de la accion proyectual estos se
entrecruzan permanentemente”.

2

En esta misma linea explicativa, desde la perspectiva que otorga el estudio critico de la
historia de la ciencia, (como discurso social, no como devenir) se encuentra el enfoque
filosofico “relativista” propio del pensamiento de T. S. Kuhn. La vision contextual, y el valor del
sujeto como sujeto histdrico cobran significacién. Dice Kuhn refiriéndose a la ruptura de los
paradigmas de la “ciencia normal”

“El descubrimiento empieza con la percepcion de la anomalia; o sea,
con el reconocimiento de que en cierto modo la naturaleza ha violado
las expectativas, inducidas por el paradigma, que rigen a la ciencia
normal. A continuacion, se produce una exploracion mas o menos
prolongada de la zona de la anomalia. Y solo concluye cuando la teoria
del paradigma ha sido ajustada de tal modo que lo anormal se haya
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convertido en lo esperado.” (T. Kuhn. “La estructura de las revoluciones
cientificas”. Ed. Fondo de Cultura Econémica. 1962)

La “ciencia Normal”, generadora de conocimientos y saber, encuentra su falibilidad no solo en
las fisuras metodolégicas de sus sistemas l6gicos internos de justificacion, sino en razones que
estan por fuera de estas.

“La verdad -dice P. Zumthor-, no es tanto un dato natural como producto de reglas
discursivas, en alguna medida aleatorias y sometidas a las irregularidades de la historia. (P.
Zumthor. La medida del mundo. Ed. Céatedra. 1994)

Los contextos aportan la circunstancia fundamental, crean en el sujeto las condiciones para
gue este se disponga a ver lo que en otras circunstancias no veria. Cuando el investigador
“observa” la realidad no puede salirse del paradigma que estructuro su modo de comprenderla,
a partir de sus modalidades de observacién ordenadas por la metodologia. Estas, se disponen
a captar aquello para lo que fueron preparadas.

La metodologia que antes garantizaba el conocimiento ahora no lo hace, y esto la pone es una
situacion de “relatividad”. Dice I. Lakatos;

“ En la filosofia contemporanea de la ciencia circulan varias
metodologias; pero todas ellas se diferencian mucho de lo que
usualmente se entiende por metodologia en el Siglo XVII incluso en el
XVIII. Entonces se esperaba de la metodologia que proveyese a los
cientificos de un manual de reglas mecanicas. En la actualidad tal
esperanza ha sido abandonada: Las metodologias modernas o “légicas
del descubrimiento” consisten simplemente en un conjunto de reglas
(quiza no tan rigurosamente relacionadas, mucho menos mecanicas)
para la avaluacion de teorias ya elaboradas.”( |. Lakatos. Historia de la
ciencia y sus reconstrucciones racionales. 1974)

Pero esto no ocurre solo con el conocimiento cientifico. Esta claro que la mayor
responsabilidad que la sociedad le asigna al conocer se apoya en la ciencia, la que en
occidente se encarga de motorizar el saber. Es importante destacar que esta circunstancia
afecta a todos los ordenes y los niveles en los que se manipula el conocimiento y
principalmente donde la aplicacién de éste produce impactos sociales.

Segun T. Kuhn, siempre requerimos de la presencia de varios factores que son necesarios
para componer la idea de verdad, o la nocion de certeza: Un contexto histérico-social que le da
lugar, conducente a un paradigma respecto al cual se produce el conocimiento, conducente a
la conformidad de una comunidad —cientifica- que lo valida y practica.

Una vez vulneradas alguna de estas condiciones comienza a socavarse el paradigma y el
conocimiento, antes verdadero, pasa a ser dudoso.

Las leyes que lo determinaban, la metodologia que lo validaba dejan de hacerlo, hasta que los
mismos fendmenos que antes veiamos de una forma, aparecen ante nosotros de una manera
diferente.

3

Esto significa que el enfoque respecto al posicionamiento del sujeto frente al experimento del
conocimiento ha cambiado profundamente, tanto como la misma nocién de “sujeto” ha
cambiado dentro del mundo contemporaneo, revisando y dando lugar a nuevas concepciones y
posicionamientos.

La nocién de sujeto, desvalorizada por las visiones de la filosofia de los UGltimos dos siglos (“El
movimiento del retorno al sujeto y la teoria de las representaciones sociales”. Denise Jodelet.
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2007) se han revalorizado desde la psicologia como desde la sociologia, en torno a la nocion
de “representaciones sociales”.
P. Bourdieu, desarrolla el concepto de “habitus”, que a la inversa del pensamiento cientifico -
que implica reflexion y correccion después de cada operacién mental-, el habitus descansa en
la primeras experiencias vividas en el proceso de socializacion del sujeto como producto de la
historia colectiva que se imprime en los individuos, a partir de la “prueba-error”, como una
segunda naturaleza. Con la elaboracion de esta categoria permite abordar con mayor
complejidad el vinculo entre los contenidos culturales y los comportamientos individuales.
Asi el Habitus es tanto un producto individual como de la experiencia colectiva, efectuando un
aporte en las relaciones: individuo - colectividad, Naturaleza — cultura y Cuerpo — mente. Dice
Bourdieu:;

“Es el sistema de disposiciones duraderas y transferibles (que

funcionan) como principios generadores y organizadores de practicas y

representaciones que puedan estar objetivamente adaptadas a su fin

sin suponer la busqueda consciente de fines y el dominio expreso de las

operaciones necesarias para alcanzarlos () sin ser producto de

obediencia a reglas. El habitus es una capacidad infinita de engendrar

en total libertad (controlada) productos, -pensamientos, percepciones,

expresiones y acciones- que tienen siempre como limites las

condiciones de su produccién histéricamente situadas. (P. Bourdieu.

1992)”

Abundantes trabajos en antropologia estructural, -dice Rosio Cdrdova Plaza — demuestran que
“los criterios de clasificacion y los sistemas de correspondencias instrumentados con base en
ellos no tienen validez universal. Por el contrario las l6gicas particulares que subyacen a los
procesos de simbolizacién solo tienen legitimidad inmanente, y aquello que para una cultura se
presenta como necesario natural y evidente, es bajo otras épticas, absurdo o impensable”.
(Rosio Cérdova Plaza. El Concepto de Habitus de Pierre Bourdieu y su aplicacion a los
estudios de genero. 2003)

El concepto de “Habitus” aporta una categoria de andlisis muy importante, que se sita
precisamente en una zonda de conflicto, y permite una revision critica de la relacion entre
subjetividad y objetividad, asi como para ayudar a comprender el vinculo entre sujeto y
contexto.

4

En un momento histérico en el que prevalecen el fracaso de los grandes relatos, y la crisis de
fundamentos, no debemaos apresurarnos a reinstalar cualquier sistema de valores, pese a la
necesidad de apoyarnos en certezas sobre las que descansen el sentido de nuestro accionar.
E. Morin se refiere al “portentoso mundo de la ciencia” como el logro de una inteligencia ciega
gue se ha ocupado de hacer proliferar solo el mundo fisico, siguiendo la tradicién empirista y
I6gica, desconociendo el caracter antropo-social de sus condiciones de produccion y el impacto
en todas las esferas de la vida humana. Dice;

“Es necesaria una reorganizacion del conocimiento, ya que estos
errores, ignorancias, cegueras y peligros tienen un caracter comdn que
resultan de un modo mutilante de la organizacion del conocimiento,
incapaz de reconocer la complejidad de lo real” (E. Morin Tierra-Patria.
1993)

Particularmente interesado en el conocimiento contextual y social del sujeto y en la necesidad
de reformular la base formativa del individuo, Morin propone siete saberes fundamentales:
1. Trabajar para la humanizacién de la humanidad
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Efectuar el doble pilotaje del planeta: obedecer a la vida, guiar la vida.

Lograr la unidad planetaria en la diversidad.

Respetar en el otro, a la vez, tanto la diferencia como la identidad consigo mismo
Desarrollar la ética de la solidaridad

Desarrollar la ética de la comprension

. Ensenar la ética del genero humano

Estos criterios resultan muy claros y contribuyen a completar el universo de preocupaciones
contemporaneas respecto a la ética de la aplicacion del conocimiento cientifico, desde la idea
de “pensamiento complejo” y por lo tanto muy importantes para incorporarlos a este marco
tedrico.

Noorwn

El valor del conocimiento cientifico es indiscutible. El sentido que la ciencia le imprime a
nuestra cultura esta claro, asi como en el discurso de Morin, esta clara la orientacion y el tipo
de preocupaciones que la ciencia contemporanea de occidente persiguio. Los efectos estan a
la vista, por esta razén aquellos que atravesamos instituciones vinculadas al desarrollo, la
manipulacion y la aplicacion del conocimiento tenemos la responsabilidad de revisar su sentido
en forma permanente.

El resultado de nuestro accionar debe posibilitar un mayor y mejor desarrollo del conjunto de la
sociedad. Nuestra mirada del desarrollo cientifico y tecnolégico en la ensefianza de una carrera
de Disefio Industrial es fundamental. Pues como ya hemos dicho si bien no producimos
conocimiento basico en el curso de la ensefianza, el gjercicio de la tarea proyectual genera un
tipo de conocimiento aplicado con una doble caracteristica; por una parte debemos conocer y
validar los saberes constitutivos, o sea los que disponemos para la solucién de problemas
concretos (la tecnologia, la fisica, la sociologia, la economia, etc.) y por otra someter a la critica
al producto de nuestro trabajo proyectual.

La cultura instala objetos concretos portadores de discursos sociales y generadores de
conductas. Su impacto en la sociedad es muy alto, por lo cual si no revisamos profundamente
sus contenidos y significados el perjuicio puede ser importante. Tal responsabilidad nos obliga
a mirar atentamente los marcos referenciales gue nos hemos impuesto para esta tarea,
siempre inacabados, provisorios, pero indispensables para apoyar la accion concreta. Accién
productora de la realidad, que debemos continuar observando y analizando en favor de un
circulo virtuoso donde el conocimiento tedrico respalda la praxis, que permite generar nuevo
conocimiento tedrico, para tener mas confianza en las futuras praxis.

La cultura del hombre no parece haber ha recorrido demasiado, y la construccion del universo
sigue dependiendo de nosotros.

“Sin embargo reconforta y tranquiliza pensar que el hombre es una
invencién reciente, una figura que no tiene ni dos siglos, un simple
pliegue en nuestro saber y que desaparecera en cuanto este
encuentre una forma nueva.”

(Michel Foucault. Las palabras y las cosas.1991)

“Nuestra visién de la condicién humana y el destino del hombre esta
estrechamente ligado al cuerpo que sugiere la ciencia
contemporanea. El descubrimiento reciente de un universo complejo
fluctuante e inestable fluctuante de su creatividad , es un elemento
esencial; de esta vision. Pareciera ser acertado que nos encontramos
al inicio de una exploracion que modificara de una manera
fundamental la vida de los hombres. Pero los dados no han sido
arrojados. En un universo en construccion, el futuro depende, por lo
menos en gran medida, de nuestra accién.” (l. Prigogine. 1997)
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4. El lenguaje proyectual

Taller Vertical de Lenguaje Proyectual (TVLP)

A partir de la apertura politica que se da con el retorno a la democracia, también las
universidades comenzaron a renovar su vida académica. Las facultades abren carreras y las
carreras reordenan sus curriculos, en un contexto de expansion y critica muy productivo que
para nuestra facultad significo la instalacion de la llamada “reforma curricular”, que incorporaba
la apertura de la carrera de disefio industrial.

Hacia fines de los afios 80 quien se encargo de concretar la puesta en marcha de la carrera 'y
de definir el modelo que persiste hasta la actualidad fue el Profesor Nicolas Jiménez, a quien
se debe en mi opinién el concepto superador con el que se ideo esta asignatura.

Lenguaje proyectual supera los limites impuestos por las asignaturas que por aquel entonces
los planes de estudio contenian para canalizar las cuestiones formales de los objetos y su
forma de representarlos. Muchas de estas concepciones heredadas de la formacién en
arquitectura, nominalmente referian a problematicas parciales: “Vision”, “Morfologia”, “Sistemas
de representacion”, “Comunicacion Visual”, etc. Sus contenidos reflejaban una concepcion
fenoménica y empirica de la forma.

Por esta razén introdujo una conjuncién de 2 conceptos; el “proyecto”, dando cuentas de su
complejidad con las variables que le son propias y, el “Lenguaje” con todo lo que acarrea su
campo de conocimientos. Se quita asi definitivamente, (o0 al menos tomando plena conciencia
de ello) la concepcion del lenguaje de los objetos como una investidura, como un revestimiento
solo al servicio de un aspecto parcial del objeto: sus cualidades perceptuales y formales en
general y visuales en patrticular.

Por el contrario esta forma de presentar la asignatura incorpora tanto los instrumentos de
representacion concreta de los objetos, las dimensiones consideradas por la semiética para
controlar sus procesos de significacién, asi como la elevacién de su complejidad analitica.

Se toma la concepcién estética clasica de la forma dotandola de la complejidad cognitiva
propia de la epistemologia contemporanea.

Se recupera la reflexién sobre los fundamentos de una categoria estética clasica como La
Belleza, y vuelve a introducirse la categoria ética de lo Bueno. Pero estas reaparecen desde
una perspectiva en la que —pese a los diferentes enfoques que aporta el pensamiento
contemporaneo al respecto- se sigue sosteniendo que si la forma resiste un proceso de
validacion en su generacion conceptual, deviene en una existencia licita: o sea resulta
éticamente aceptable. Juntas la Etica y la Estética —como en nuevo contexto clasico- el
producto del proyecto adquiere su completitud conceptual. La forma y el contenido vuelven a
rencontrarse.

Este nuevo enfoque en la concepcién de la problematica de asignar “forma” a los “artefactos”
integré dos conceptos cuya conjuncion explica claramente la dimension que la asignatura
desea tener. Por esta razon se desarrollan por separado, exponiendo sus particularidades y
mostrando de que forma contribuyen conceptualmente a la definicion de los contenidos que
estructuran la asignatura.

El proyecto (Proto-Objeto)

« Etimologia

Proyecto: Proiectus. Derivado del supino verbo Proicere, del latin “pro” (hacia delante) y
“iacere” (lanzar) Cuyo supino es pro+ iactum, que con apofonia de “Proiectum” significa
literalmente “Lanzamiento hacia delante” (De ahi, proyectil, proyectar, proyector, etc.)
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1.

La nocién de proyecto en términos modernos nace en el renacimiento. En medio de una
concepcién del mundo antropocéntrica, naturalista y cientifica, -que anticipa nuestra
concepcién actual- Donde prevalecen el principio de unidad, individualismo, y control
metddico de las cosas; el arte, la arquitectura, la economia y muchos otros ordenes de la vida.

“El arte del renacimiento (...) no detiene al espectador en ningun detalle,
no le consiente separar del conjunto de la representacion ninguno de los
elementos, sino que le obliga mas bien a abarcar todas las partes” (
Historia social de la literatura y el arte. A. Hauser. 1978)

En este contexto surge la idea de proyecto, como el instrumento que de apoco ira
materializando aquella cosmovision. El Proyecto, “Proiectum”, como lanzamiento hacia delante,
no solo tiene un sentido espacial contenido originalmente en su etimologia, sino que a partir de
ese momento adquiere una dimensién temporal. Lanzar hacia delante, representa organizar
las tareas en el tiempo, prever acciones futuras establecer jerarquias, y articularlos
temporalmente. El individuo renacentista, debia controlar el proceso, por lo cual el proyecto
resulto ser el instrumento adecuado.

La edad media, también habia desplegado un arte profuso, y su arquitectura habia
desarrollado técnicas constructivas sofisticadas, sin embargo en su concepcion prevalecia lo
colectivo, asi como en la pintura el espectador se desplazaba de un punto al otro
secuencialmente “haciendo leer las partes de la representacion unas a otras” (A. Hauser. 1974)
por lo cual no requirio la idea de proyecto.

El renacimiento inventa la perspectiva, y esta nace con la técnica del punto de fuga central
desarrollada por Brunelleschi. Es decir, por un lado el dispositivo del proyecto ponia toda la
informacién en manos del individuo —Genio renacentista- mientras que la “representacion”
analégica de la realidad concentraba la energia de la lectura de las cosas en un solo punto;
donde estaba situado el hombre.

Dos elementos claves dan lugar a la posibilidad de controlar el mundo: El proyecto y la
perspectiva. Ambos llegan a nuestros dias conservando algunas de sus particularidades, pero
con un significado completamente diferente.

2

El proyectar es la actividad central en torno a la cual gira la formacion que imparte esta
facultad. Tanto en la carrera de Disefio Industrial como en la de Arquitectura.

En nuestro caso especifico el proyecto es la materia cognitiva que sustituye al producto
industrial, y lo expresa como un conjunto de representaciones que contienen potencialmente
las caracteristicas constitutivas de los objetos concretos. Pero no es el objeto concreto, son sus
representaciones, o sea manifestaciones de caracter légico y analégico, que contienen la
informacién que requiere una cosa para ser producida (se trate de un objeto material, virtual, o
de un acontecimiento)

El proyectar en consecuencia es un “tipo” de actividad que requiere de la articulacién de
diferentes experiencias de conocimiento cuyo desarrollo exige un proceso que se da en el
tiempo. Cada problema podra presentar variantes particulares en el curso de su accién segin
el caso especifico.

No obstante podemos decir que hay un eje invariante que consiste en 1. Analizar
antecedentes, 2. Analizar contextos de aplicacion tecnolégicos, productivos , econémicos y
sociales, 3. Idear y ensayar soluciones vinculando y jerarquizando variables, 4. Ofrecer
respuestas alternativas, medir sus impactos, volviendo siempre al ciclo de inicio del proceso
iterativamente para revisar y ajustar la respuesta.
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Para comprender el alcance que tiene la ensefianza de nuestra asignatura dentro el proyecto,

en consecuencia, debemos separar claramente entre el producto que contienen el proyecto y el

proyecto como producto, esto permitira clarificar los conocimientos que deben suministrarse

segun la problematica especifica y su objeto de estudio en cada fase. Por lo cual en el marco

de esta distincion, lo que deseamos reconocer es:

» Qué tipo de producto es el proyecto , cudles son sus caracteristicas y de qué manera
participa el lenguaje en el curso de su accidn, o sea durante su construccion.

* Qué tipo de producto es el artefacto , como se controla su materialidad, como se maneja su
discurso, y como se analiza su impacto sémico, 0 sea su consumo en términos de signo.

De esta forma podremos precisar los campos de conocimiento que intervienen para aportar

contenidos en los diferentes niveles del Taller Vertical de Lenguaje Proyectual (TVLP)

Proyecto y producto, estan intimamente vinculados, aunque como hemos dicho no son la

misma cosa.

3

El proyecto se da claramente en el curso de la experimentacién que promueve la ensefianza,
como sabemos es simuladora , o sea establece condiciones analogas a las que ocurren en la
realidad para establecer problemas, a partir de los cuales se elaboran respuestas, se extraen
conclusiones para medir (de algun modo) la efectividad (hipotética, simulada) de los resultados
esperados respecto de los obtenidos.

Esto abre una serie de interrogantes vinculados a la pertinencia de ciertas estrategias
pedagoégicas asi como también a la ideologia con la cual se deben abordar este tipo de
problematicas desde la ensefianza publica. (temas que seran abordados por separado en esta
misma propuesta)

Pero la efectividad de las respuestas es funciéon de los contenidos suministrados, o sea las
herramientas conceptuales que le aportamos al alumno en el transcurso del proceso de
ensefianza — aprendizaje.

El proyecto, (dentro de esta separacion operativa que hemos hecho) resulta una
“construccion”, es un producto que trata de representar a otro producto: el artefacto industrial.
Por lo tanto incluye todo tipo de Medios LAgicos (Textos explicativos, memorias proyectuales,
célculos geométricos, mecanicos, quimicos, fisicos, diagramas de produccion, andlisis de
costos, tendencias del mercado, etc.) de alguno de estos medios en los que se “representan”
diferentes cualidades o condiciones del artefacto, daran cuanta otras asignaturas, pues no
todas la caracteristicas que expresan estos contenidos pertenecen al campo de conocimiento
de una sola disciplina. De mismo modo ocurre con las caracteristicas que presentan los
Medios Analégicos (Planos de diferente naturaleza: proyecciones planas, cilindricas, conicas,
representaciones graficas en el plano, o representaciones en el espacio; modelos
conceptuales, prototipos etc.) que si estan dentro de nuestro campo de conocimientos.
Todos estos elementos reflejan propiedades y caract  eristicas que requiere el objeto para
ser producido, y constituyen un conjunto coherente de piezas complementarias,
necesarias y suficientes para ofrecer toda lainfor  macién que requiere la materia
constitutiva del objeto para ser intervenida y conf ormarse en un artefacto producido
industrialmente.

Como vemos redne un amplio conjunto de reflexiones plasmadas materialmente en sistemas
de diferente naturaleza'y grado de profundidad , la que debe determinarse segun la
complejidad asignada a cada caso particular.

4

Pero por otra parte este proyecto en tanto “proto — objeto”, como ya dijimos, representa el
objeto material en estado latente, dando cuentas “virtualmente” de todos los aspectos del futuro
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producto (Pierre Levy. Lo Virtual. 2002). Y este otro objeto que encierra potencialmente el
proyecto es el artefacto real.

El artefacto que se producira y que sera objeto de andlisis de otras condiciones para su
comprension, y que resultara también un objeto de estudio a los efectos de determinar el
campo de conocimientos del que debe disponer la asignatura a lo largo de la carrera.

Asi, el producto realizado, superado el proyecto, (sin entrar en la problematica de la Interfase
gue existe entre proyecto y producto) presenta también condiciones particulares que conviene
sefialar: Ahora se trata no de elementos “representantes” sino de la cosa concreta, por lo
tanto todos los aspectos que derivan de su materialidad real, seran los objetos de estudio que
sirven para su comprension. Todos los aspectos vinculados a su consumo, tanto sea su
comportamiento funcional (nivel de satisfaccion de las prestaciones, disfunciones, etc.) su
comportamiento en el mercado, y su comportamiento en el plano del consumo sémico, en el
campo perceptual concreto, 0 en su funcionamiento como objeto simbdlico.

En dltima instancia el objeto de estudio que propone la formacion profesional es el artefacto |,
pero el artefacto en torno a las circunstancias técnico-productivas que acontecen en su
contexto y el impacto socio-cultural que produce durante su consumo. Este es el producto del
proyecto.

Aqui se debe aclarar que la ensefianza de lo metodoldgico, las destrezas especificas, y
habilidades propias del DI, que se dan en el ejercicio concreto de la profesion, debe convivir
con el entrenamiento necesario en la critica y la reflexion permanente. Aunque parezca
contradictoria la relacién entre conocimientos técnicos-productivos y conocimientos critico-
conceptuales, esta articulacion debe producirse en todo momento durante la formacién en
nuestro taller.

Produccién y Critica permanente conduce a la adquisicion de un saber, a una de las destrezas
imprescindibles requeridas por la actividad proyectual, que es la adaptacion al cambio y la
permanente revision de las mismas categorias que constituyen el objeto de la propia
ensefianza del Disefio industrial.

5

La particularidad con la que se presentan el tipo de problemas que las carreras proyectuales
abordan, como hemos visto, requieren de un tratamiento interdisciplinar. Los problemas
planteados por las funciones y usos que emergen de la sociedad, son siempre complejos y
requieren del aporte interconectado de varias disciplinas y campos del saber.

En este perfil de la asignatura, donde ademas de las cuestiones fenoménicas de los objetos, y
sus tratamiento morfolGgico y perceptual se incorpora la variable “proyectual” como un
concepto activo, es ineludible hablar de la proyectualidad como fenémeno.

La proyectualidad contemporanea, no es un hecho aislado ni independiente de la historia
misma del disefio. En la actualidad se recupero el concepto de “proceso en construccién”,
revalorizando la complejidad en la observacion los fendmenos que construyen la realidad.
Hablar de disefio, no es solo hablar de algunas cualidades de los objetos de disefio, sino de
involucrar la complejidad creciente que acontece en entorno a ellos.

Desde La revolucién industrial, la modernidad, las experiencias tardo-modernas, la
postmodernidad, y las interfaces contemporaneas ofrecen un material sobre el cual se debe
reflexionar en profundidad.

Este enfoque que adquiere el lenguaje, al introducir la idea de “proyecto” como condicionante
conceptual, ya no fija solamente su atencion en la representacion y descripcién de las formas,
sino que ve las formas como el resultado emergente de las practicas sociales.

Tanto mas clara sera nuestra respuesta como disefiadores, cuanto mas conozcamos los
componentes de nuestra realidad, y mejor analicemos dichas practicas.

Para dar un ejemplo, en un extremo debemos comprender la geometria de una esfera, trazarla,
representarla, y poder inscribir una luminaria dentro de ella (k. j. Jucker / Wilhelm Wagenfeld.
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1923-1924. Lampara de sobremesa. Bauhaus), comprender sus requerimientos tecnol6gicos e
indicar sus operaciones productivas. En el otro, establecer la pertinencia de las decisiones
adoptadas y comprender los alcances simbdlicos que tiene para la sociedad el consumo de la
esfera.

Las culturas proyectuales se construyen desde los diferentes niveles de desarrollo econémico
e industrial de los paises, sean estos centrales/desarrollados o Periféricos/dependientes y la
influencia externa que reciben por la via del consumo de bienes materiales, culturales o
simbdlicos (F. Morace.1990) De este entrecruzamiento se construyen las culturas ya con pleno
conocimiento de la circunstancia que las conforman: la Globalidad, la localidad, lo natural, lo
artificial y los vinculos que se establecen entre ellos.

El desplazamiento de la cultura de la necesidad, hacia la cultura del deseo, y a la cultura de la
contemplacién (E. Mancini. 1990) en algunas sociedades muy avanzadas, motivd nuevas
relaciones entre los objetos, los sujetos y su entorno, permitiendo el nacimiento de una nueva
generacién de productos cuyas interfaces superan los principios originales de funcion,
produccién y consumo (D. Norman. 2010)

Entrada la tardo-modernidad el concepto del producto “Sefalético”, “Mimico” y el “Mayéutico”
incorporado por F. Morace, ofrecen categorias mas complejas de analisis que contribuyen a
entender al artefacto respecto de la relacién produccién-consumo.

La sociedad del conocimiento, la gestion del saber, y la crisis de las jerarquias, marcan el
territorio proyectual.

La multiplicidad de discursos y por lo tanto la ausencia de un sistema de valores restrictivo, que
determine las jerarquias éticas y estéticas aceptables y sancione aquellas que no lo son,
parece ser lo que fundamenta el sistema de ideas que en la actualidad le da sentido a las
I6gicas del proyecto.

“En medio de esta complejidad, la praxis, la reflexion critica permanente, y la consideracion de
la historia, paren ser las claves que aporten certidumbre a nuestros procesos de pensamiento”.

El Lenguaje

“...Por bien que se diga lo que se ha visto, lo visto no reside jamas en lo
que se dice, y por bien que se quiera hacer ver por medio de imagenes,
de metaforas, de comparaciones, lo que se esta diciendo, el lugar en el
que ellas resplandecen no es el que despliega la vista, sino el que
definen las sucesiones de la sintaxis” (Michel Foucault. Las palabras y
las cosas. Editorial S. XXI. 1991. Pag. 19)

Acontecemos en el contexto del lenguaje. En principio inmersos en la “lengua natural”, o sea
nuestra lengua oral (y posteriormente escrita). Ya henos dicho que aceptamos como marco de
referencia tedrica la hip6tesis de la antropologia cultural, que considera la construccion de la
cultura un producto del lenguaje: Por la forma en que el lenguaje influye y es influido por otros
aspectos de la vida humana, por la relacion entre la evolucién del lenguaje y la evolucién del
Homo sapiens, asi como por la relacion entre la evolucion de las lenguas y la evolucién del
conocimiento de las diferentes culturas. De manera que aceptamos a priori la significacion de
su existencia y la relacién indisociable que tiene con desarrollo del hombre.

Por esta razén el conocimiento esta tan intimamente relacionado a nuestro lenguaje natural,
pues aporta la estructura con la cual nosotros nos incorporamos al mundo y comenzamos a
construir conciencia de la significacién de las cosas, otorgandole al lenguaje la condicion de
instrumento posibilitador del conocimiento en un complejo proceso explicado por la linguistica,
la psicologia y la semiética.
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Sin embargo pese a la importancia que tiene nuestra Lengua natural, la formacién en el ambito
del proyecto, nos lleva a desenvolvernos con alfabetos cuyos sistemas de signos son
diferentes. Esto, si bien no desconoce, -por el contrario requiere en alguna medida- el estudio
y conocimiento de algunos elementos de la linguistica, necesita que pongamos énfasis en la
semiédtica como disciplina que aporta el marco tedrico apropiado para comprender los
discursos de los cuales los objetos resultan portadores, asi como del estudio particularizado de
los alfabetos iconicos.
Lo importante en nuestro caso es comprender en principio el mecanismo del lenguaje,
mediante el reconocimiento de uno de sus componentes dialecticos basicos (La aventura
semioldgica. R. Barthes. 1985).
En razén de que son categorias de la linguistica, Aplicada desde la semiologia, lo tomaremos
como una estructura que permitiran abordar conceptualmente el mundo de los significados
dado que también alojan con bastante claridad las cuestiones referidas a los lenguajes visuales
gue son de nuestra competencia.

* Lengua/Habla,
Este paradigma instalado por Saussure, permite comprender dentro de la complejidad con la
gue se presenta cada sistema de signos un primer ordenamiento sumamente productivo.
Por una parte se distingue la Lengua, como el sistema de reglas acordado socialmente, y por
otro el habla, referido al caso particular de la praxis que pone en actividad a la lengua.

“lengua se define como el puro objeto social, un conjunto sistematico
de las convenciones necesarias para la comunicacion indiferente a la
materia de las sefales que lo componen —que es el habla- frente a la
cual el habla recubre la parte puramente individual del lenguaje
(fonacidn, realizacién de las reglas, y combinaciones contingentes de
signos) “(La aventura semioldgica. R. Barthes. 1985)

Ambos conceptos estan dialécticamente relacionados, y sus diferencias resultan claras y Utiles.
Sin embargo mas alla del sistema Lengua / Habla, todos los elementos que dispone la
lingUistica para estudiar la problematica de los signos, si bien ofrecen contenidos que invitan a
la reflexion, terminan obstaculizando la posibilidad de desarrollar un lenguaje icénico, una
lengua de las formas con reglas propias nacidas de las problematicas de los cédigos visuales;
Aqui los sistemas de codificacion, los sistemas articulatorios, y la formacion de los discursos se
alejan mucho de los mecanismos del lenguaje natural. Lo sintactico lo semantico y lo
pragmatico actan de una forma diferente.

Como ensefia la semidtica, los sistemas de comunicacién y significacion pueden ser
clasificados segun el canal utilizado y al aparato perceptor correspondiente (vista, oido, tacto,
etc.) Esta consideracion es importante , pues define las condiciones de estudio de los
diferentes tipos de lengua, enmarcando el &mbito que caracterizara su codificacion.

Para que una determinada forma adquiera caracter semiético debe “caer bajo nuestros
sentidos” o0 sea pasar por un canal y ser percibida, una vez hecho este proceso podemos
investir la materia de sentido, convirtiéndola en substancia semidtica.

Esta es una de las condiciones que interesa resaltar aqui pues de ello depende la necesidad
de reconocer y aceptar las diferencias que existen entre el lenguaje natural y los demas
alfabetos visuales.

Este se respalda en un sistema de codificacion fonoldgico, por lo tanto la materia fonica y el
canal por el que circula ofreceran unas condiciones diferentes para la marcacion de los signos.
Aqui se abren muchos interrogantes. Por gj. Cuales son las diferencias y similitudes que se
establecen entre la lengua natural y los lenguajes visuales o iconicos? En que medida uno esta
influido por las marcas semanticas del otro?
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Y la razén por la cual nos preguntamos esto es por la importancia que tiene el lenguaje oral
en la construccion de nuestra subjetividad y por lo tanto su influencia para que podamos
acontecer en cualquier otra lengua.

Por ejemplo, segun aportaciones de “Groupe u”;

“Una parte importante de la tradicién linglistica — desde Saussure
hasta Martinet, pasando por Bloomfield- incluye el caracter vocal en la
descripcion de la lengua. ¢ No es, en efecto este fenémeno el que
impone al significante linglistico el caracter lineal, de importancia
capital?” (") “una semidtica general de los signos visuales supone pues
de antemano, el recuerdo de ciertas propiedades del canal visual,
propiedades que tendran una influencia decisiva en la manera en que
aprehendemos las formas y los colores, y con la que los instituimos
como sistemas semiéticos” (Tratado del signo visual. 1992. Groupe u)

Aqui vemos que las diferencias de canal, fonolégico en la lengua natural, visual en las lenguas
iconicas, determinan profundas diferencias en la construccion de las mismas.

En la linealidad de los discursos verbales, la imposibilidad de alterar el orden establecido por la
sucesion temporal de los sonidos del habla, hace posible oralmente un tipo de articulacion que
luego se traslada graficamente a la escritura. Esta se acopla a la oralidad reiterando
analogamente dicha condicion. Los textos son organizaciones graficas que reiteran
conceptualmente la diccion. El orden temporal es imposible de subvertir. El sentido del texto se
relaciona a la linealidad del discurso verbal.

Por el contrario la estructura de la visién, multidireccional, implica una condiciéon perceptual que
destruye la linealidad del texto como principio ordenador.

Esto solo por mencionar una diferencia sustantiva. Desde aqui se arrastran toda una serie de
condiciones que conviene sefalar por separado.

» Codificacion

1

El lenguaje se apoya un proceso mediante el cual cualquier tipo de estimulo externo pasa a
estar dotado de sentido. Pero para que esto ocurra, tiene que aparecer un proceso de
codificacién, de lo contrario el percepto, no lo habremos transformado en signo. Este proceso
basicamente consiste en establecer un sistema de relaciones entre la materia percibida y el
sentido que se le atribuye. De esta forma la materia en estado ‘“insignificante,” una vez que fue
captada y codificada por nosotros, pasa a ser “materia significante” y esta en condiciones de
ocupar un sitio en el lenguaje. En el marco de los lenguajes iconicos, el universo de la
codificacién es muy complejo, sin embargo el concepto es abordable y accesible.

La codificacién es un principio que tiene que tener toda lengua: un sistemas de acuerdos
respecto a que cosa significa cada uno de los elementos del alfabeto del que se trate. Como
sostiene M. Bierwisch;

“ Todo cédigo esta constituido por una correlacion entre dos entidades
provenientes de un espacio diferente. Llamaremos al primer conjunto A)
Espacio de Informacion, y al segundo conjunto B), de entidades,
Espacio de sefializacion. El cédigo C, es la puesta en correspondencia
de las entidades”.

Hjemslev dice de esta relacién;
“La relacién semidtica es simplemente una relacion entre dos funtivos,
el uno relacionado con el plano de la expresién, y el otro con el del
contenido. El c6digo no es otra cosa que el conjunto de esas funciones”.
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Mientras que en términos pragmaticos;

El tipo de codificacién y la fortaleza de sus anclajes entre significantes y significados,
determinara la rigurosidad de la lengua y la confianza que apoyan sus interlocutores en ella.
La certidumbre con la que nos movemaos dentro de una lengua, esta directamente vinculada
a su sistema de codificacion.

En este caso la linglistica establece que para nuestra lengua la articulacion -o sea la
modalidad de relacion entre las unidades de significacién- es de tipo “doble” y “fijo”,
determinando estrictamente el sistema de codificacion sintactica, lo que produce a su vez un
sistema de codificacion semantica también estricto. Es verdad que esto tiene sus efectos
pragmaticos evidentes y por ello es indiscutible su importancia para la comunicacién entre los
hombres: Aqui las unidades del sistema se constituyen en alfabetos; conjuntos rigurosamente
estructurados.

Si en cambio observamos los “alfabetos” visuales concernientes al discurso que portan los
objetos, (y dejando una extensa serie de alfabetos iconicos de lado —sefiales de transito,
sistemas de sefializacién de navegacion, etc.- ) veremos que su reglas articulatorias son
mucho mas abiertas. Esto es, que las leyes que permiten el ensamble de las unidades de
significaciébn son menos estrictas, por lo cual el sistema de codificacién sintactico es mas
abierto y por consiguiente también lo es su codificacion semantica y su pragmatica.

Aqui no aparecen los alfabetos, sino los repertorios; agrupamiento de “conjunto de formas” de
“rasgos” , como resultado de un proceso de discretizacion del continum de la percepcion. A
estas formas que adquieren valor significante por oposicion entre ellas, se los llama “tipos”.

“ Lejos de ser un “diccionario” —agrega el Groupe u- en el, los tipos
estarian conservados a granel, el repertorio, esta, pues estructurado; Es
decir es un sistema constituido por diferencias”.

Esta es la razén por lo que muchos de los lenguajes visuales resultan mas difusos, y sus
discursos aparecen con mayor debilidad.

Aqui la condicién de legibilidad e inteligibilidad se relativiza. No desaparece, en absoluto, pero
disminuye la precision en la interpretacion y aumenta la semioticidad, o sea la difusion del
significado que instalan los mensajes.

“En comparacién con el sistema lingtiistico, éstos aparecen
particularmente poco codificados. Como mucho se observa la
emergencia de algunos sistemas en los que las unidades presentan
raramente un nivel de compatibilidad compatible con el del lenguaje, y
en los que las relaciones sintacticas en general permanecen sin
comparacion posible con el alto grado de elaboracidn linglistica”
(Tratado del signo visual. 1992. Groupe u)

2

Pero no obstante las diferencias que sefialamos respecto al concepto de codificacion, y entre
las nociones de alfabetos y repertorios, -las que aparecen como variables-, también existen
algunas invariantes en cuanto a las condiciones en las que se da su mecanismo, y estas son;
la autorreferencialidad y la recursividad.

Dado entonces que los elementos que componen el codigo estan constituidos por un conjunto
de “significados” provenientes de una relacion de correspondencia entre dos entidades
diferentes, -los significantes- y también por la correspondencia entre dichos significados, el
cédigo resulta un sistema altamente autorreferencial.

Aqui se presenta otro problema, como puedo aprender el cédigo?
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Si el sistema de codificacion es dado a conocer mediante sus unidades de sentido, como
puedo comprender el significado de esas unidades sin referencia al cédigo?

De aqui se desprende que para acceder a la comprension plena del significado de un sistema
semidtico, sea necesario “acontecer” o sea, “pertenecer” a dicha lengua. Esto es, “reconocer”
todas las variantes posibles que ocupan el interior de la lengua las que otorgarian
potencialmente todas las posibilidades expresivas que ofrece el sistema de codificacion.

Sin entrar a valorar la concepcion estructuralista respecto al proceso de cognicién, que se da
en el lenguaje, veamos como se comporta un nifio cuando inicia su interaccién con el idioma;
comienza a comprender la aplicacion de las palabras mediante un proceso iterativo de prueba -
error, en el cual la aparicion de ciertos vocablos-conceptos, requieren del uso de otros para
poder explicarlo, y asi sucesivamente hasta pasar por todo el sistema. Por esto es que los
sistemas de codificacién presentan; 1. la condicién de autorreferencialidad, por cuanto se
explican a si mismos, y 2. La condicion de recursividad pues el operador debe cotejar
iterativamente el sistema de oposiciones del codigo para agotar la posibilidades de
significacién, sujeto a pasar varias veces por un mismo punto.

Asi, los significados que emergen de un sistema de signos organizados, o sea aquello que se
manifiesta como “legible” ante nosotros, se constituye como tal por su condicion de “inteligible”;
es decir por una condicién previa impuesta por los sujetos que operan en el interior del sistema
del lenguaje que hacen posible entenderlo.

En otras palabras, para que un mensaje pueda ser decodificado, debe haber previamente una
codificacién compartida entre aquellos que operan la lengua dentro de la cual surge el
mensaje, y esto significa que todo aquello cuanto podamos “leer” o decodificar estara
necesaria y unicamente referido al sistema de codificacion de la lengua que lo produjo.

» Consenso

Para comprender una unidad de significado, como dijimos (una posicién determinada en el
cédigo de la lengua) debemos recorrer el sistema de codificacidn, pero este recorrido requiere
una condicién fundamental, que esta en la base de la concepcion misma del lenguaje: es la
consensualidad. Esta condicién se apoya en la necesidad pragmatica de compartir una lengua.
Y lo que pone de manifiesto los niveles de comprension y aceptacion de un sistema de signos
por un determinado grupo social, es el acuerdo manifestado en las interacciénes del fluir de
sus acciones consensuales. (H. Maturana)

Esto significa que las nociones a las que se arriba por medio del lenguaje se apoyan en los
consensos experimentados por los sujetos que lo operan. No hay lenguaje sin consensualidad.
La magnitud de los consensos dependera del interés y la especificidad de los sistemas de
codificacién que comparten los interlocutores. Las comunidades cientificas, o artisticas,
experimentaran consensos mas reducidos que aquellas que participan de conjuntos mas
amplios de la sociedad.

El lenguaje es una construccién social y cultural, que como tal, requiere de concordancias de
acciones "conductuales” en el curso de su praxis, y el vinculo para establecer esa posibilidad es
la codificacion respecto a la cual se establecen los consensos.

Sin embargo esta misma condicién encierra un problema. Los consensos no siempre son
revisados criticamente y ocurre que asi como “El hombre habla mediante la Lengua, muchas
veces también es “hablado por ella”. Dice U. Eco;

“Pero cabe preguntarse si cuando el hombre habla es libre de
comunicar todo lo que piensa, o esta condicionado por el cédigo. La
dificultad de identificar nuestros pensamientos solamente en términos
lingliisticos nos hace sospechar que el emisor del mensaje es hablado
por el cédigo.
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Los mecanismos , los automatismos del lenguaje impulsarian al que
habla a decir determinadas cosas y no otras” (U. Eco. La estructura
ausente. 1968)

La aceptacién por lo codificado, por lo convencional, reafirma nuestro caracter de animales
altamente socializados, pero la intencién de romper la uniformidad presente en la codificacién
del lenguaje articulado se presenta también como una condicion vital de la naturaleza humana.
Por este motivo es importante comprender el proceso en que se “da” el conocimiento, como
una extension subjetiva (o sea en el sujeto, en el individuo consciente que piensa) del cédigo
en gue se funda primariamente la lengua.

El sujeto oscila entre la aceptacién social del lenguaje que le es dado en su contexto, es decir
la reproduccién pragmatica de los codigos que le son impuestos, y el rechazo natural que
experimenta por la necesidad de expresar la propia experiencia vital emergente de su relacién
con el mundo y su necesidad de conocerlo, explicarlo y manifestar sus diferencias respecto de
otros sujetos.

Podriamos decir que esta tensién entre la aceptacion-rechazo, reconocimiento-
desconocimiento que se da respecto de la codificacion del lenguaje, es el factor esencial de
su propio desarrollo.

Sostendremos en consecuencia que resulta imprescindible tomar conciencia de la significacién
gue tiene “reaccionar” sobre este aspecto de la “codificacion del Lenguaje” para postular la
posibilidad de producir el desarrollo de nuevos conceptos e ideas capaces de reinterpretar y
extender la cultura en la que vivimos.

En una disciplina propositiva —el disefio- donde la reflexion, la critica y la innovacion son
fundamentales tomar conciencia de la necesidad de revisar el significado de las cosas es
imprescindible. En este sentido diremos que la palabra ilumina la realidad, pero esconde todo
aguello que no alcanza a alumbrar.

* Lo lingtiistico y lo visual

El problema del vinculo entre los dos sistemas es una preocupacion permanente. Existe una
vocacién por reconocer una primacia de la linglistica por sobre lo visual, fundado en la
importancia que la lengua natural tiene en nuestra formacion. No obstante no parece estar
demasiado claro si la imagen cobra sentido porque la palabra existe, porque esta es una
entidad primera en su formacion cognitiva, o bien es la palabra que cobra sentido una vez que
la percepcion de la entidad visual da lugar a ello.

Sin negar la indiscutible presencia que tiene nuestro lenguaje, y la fuerza que imprime la
linealidad de sus discursos, y su marca de temporalidad, también podemos decir que muchos
conceptos requieren de una construccién espacial, y necesitan ser temporalizados de una
manera mas compleja. El concepto de hélice, por ej. Primero se constituye como concepto
visual y después utiliza la palabra par hacer referencia a esa organizacion tridimensional.
Segun Arheim, el mundo visible esta modelado por palabras, pensamiento que sintetiza en 4
reglas o formulas; 1. La manera con la que vemos se desprende de las costumbres del
lenguaje, 2. No hay ninguna forma de pensamiento fuera de las palabras, 3. La segmentacién
de la naturaleza no es mas que un aspecto de la gramatica. Sin embargo por otra parte la
psicologia de la forma nos dice que no son las palabras las que organizan el sentido sino la
percepcién “semiotizante”.

El Groupe u, sintetiza la aplicacion de la semiética a los hechos visuales diciendo;

“ ...Debemos desconfiar de la verbalizacion y poner a punto

cuidadosamente un modo de descripcion que, particularmente, a) no
haga perder a los significantes visuales el caracter bi o tridimensional vy,
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b) no les imponga necesariamente un orden cronoldgico secuencial sino
con una modelizacion controlada”

Estamos obligados a transcurrir en medio de los diferentes sistemas del lenguaje. Lo visual, lo
fonoldgico, lo tactil, etc. Lo importante es reconocer la condicion que ejerce cada sistema de
codificacién en querer imponer su primacia, y tender a evitar su revision. Es fundamental en la
practica de la ensefianza de los discursos visuales hacer un esfuerzo por construirlos de una
forma mas genuina, y menos ingenua, despojando a lo visual de muchos deslizamientos que
vienen de la lingliistica. La mirada atenta y critica en el curso de la experimentacién es
imprescindible para explotar al maximo las condiciones especificas de lo visual, intentando
desarrollar todo el potencial simbdélico de la lengua. Dice Regis Debray;

“Hablamos en un mundo, vemos en otro. La imagen es simbdlica, pero
no tiene las propiedades semanticas de la lengua: Es la infancia del
signo. Esa originalidad le da una fuerza de transmision sin igual”

El Signo

Hemos situado a la semidtica como la ciencia que aporta el marco teérico para referir todo lo
concerniente a la manipulacién de los discursos que encierran los objetos, o0 mas bien los
objetos en tanto discursos.

Para introducirnos en la problematica de la produccion del sentido, o sea de los procesos de
significacién, requerimos de abordar el concepto de signo: Si no conocemos su estructura, sus
componentes y su funcionamiento no estaremos en condiciones de acceder a la
experimentacion.

Sin embargo sabemos que la semidtica no es un campo homogéneo, en el que prevalecen los
acuerdos entre puntos de vista respecto a la nocioén de signo, y mas aun de signo visual.

No obstante trataremos de ofrecer una vision del concepto de signo (primero genérica, y luego
iconica) en la que parece haber suficiente acuerdo, y desde la que podemos pensar con la
complejidad necesaria las cuestiones semanticas que nos propone el trabajo proyectual.

» El signo segun Ch. S. Peirce
El signo, es el concepto mas importante del campo semiético, pues es ante todo la unidad
estructurante. Todo hecho en el cual alguna cosa o circunstancia, de existencia fisica o no,
tenga que ser considerada para transmitir el sentido que esa cosa adquiere culturalmente
requiere de la produccion de signos.
La necesidad de comunicar contenidos de la cultura necesita estos procesos de
simbolizacién que necesariamente genera un mecanismo psiquico en el cual subyace la
idea de signo. Tomaremos el concepto triadico de Peirce.
La particular dificultad con que nos encontramos siempre es que, como ya dijimos, debido a
la autorreferencialidad que caracteriza al codigo lingdistico, para explicar alguno de los tres
componentes de la nocién de signo, necesitamos de la explicitacién previa de los demas,
que para ser explicados a su vez requieren de la misma condicién.

De acuerdo Peirce, el signo “ es algo que para alguien representa (‘") a algo en algun aspecto
o caracter” El representar a algo consiste en la relacion del signo con aquello que refiere: su
objeto. Por lo tanto la principal funcién del signo es “representar”.

Para Peirce :

"representar, es estar tal relacién con otro que, para ciertos propositos, sea tratado por ciertas
mentes como si fuera ese otro”
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Todo lo que representa a otra cosa recibe el nombre de “Representamen”, El signo en tanto
esta en lugar de un objeto representandolo, es consiguientemente un Representamen, y su
acto o accioén de representar es la representacion.

Segun explica Lillian von der Walde Moheno con referencia a la teoria de Peirce (Aproximacion
a la semidtica de Charles S. Peirce 1990);

“El signo, como se ha dicho, representa a su objeto, pero no lo hace bajo todos los aspectos,
sino que esta en lugar de él, solo con referencia a una suerte de idea. A esta idea, Peirce la
llama fundamento del Representamen. El fundamento debe entenderse en el mismo sentido
gue cuando se dice; “un hombre capta una idea de otro hombre”, esto es; no se capta la idea
idéntica del otro hombre, pero si se tiene una idea similar”.

Para Peirce, todo signo determina a un interpretante.

En otras palabras, el signo incide en un interprete, provocando la aparicién de un signo similar
0 incluso mas desarrollado.

El segundo signo, originado en virtud del primero, es precisamente el interpretante.

Para ejemplificar es posible decir que el signo obliga a que se presente una imagen, idea o
sensacion en la mente de una persona, efecto éste que es el “signo interpretante”

“un signo -dice Peirce-, es un representamen que tiene un interpretante mental”

“En resumen el signo determina a un interpretante que se refiere al
objeto que el signo representa. Pero como el interpretante también es
signo (también representa a su objeto) determinara a otro interpretante,
y asi, ad infinitum”
Entonces
1. Representamen
Es el signo, lo que remplaza a la cosa significada
2. Objeto
Es lo que representa el signo. El signo esta en lugar de él.
3. Interpretante
Es lo que produce el representamen en la mente de la persona. Es la idea del
representamen. (también entendido como representamen “mental” o “dinamico’)

» El signo icénico
Tomaremos el enfoque sistematico y exhaustivo desarrollado por Groupe u.

(“Tratado del Signo Visual”. Ed. Catedra. 1992 ) pues aporta una de las visiones mas
completas y apropiadas al tipo de formaciones de signos producidas al momento de operar
la forma de los objetos.

Se trata ademas de una nocidn de signo iconico, la cual sera cotejada al momento de la
praxis cuyos alcances deban estar, no al servicio de la comprobacion de una concepcion
tedrica del lenguaje iconico, sino de la experimentacion morfoldgica que los artefactos
requieren, pero tomando en cuenta la necesidad de comprender la dimension semiética de
estas operaciones, aportandoles un marco teérico mas preciso.

La base del concepto esta compuesta por la estructura del signo de Peirce, con la salvedad
de que al ya estar inserto dentro de los lenguajes visuales -icénicos- el Interpretante en
Peirce, expresado en términos genéricos, para a ser un “tipo” ya investido de la
perceptualidad visual.

A la nocion de Representamen, en Peirce, corresponde al Significante en este sistema.
Mientras que también hay correspondencia entre el Objeto y Referente.

Se compone de 3 elementos
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» Elreferente:
Es un “designatum” o sea lo que “designa” el signo, a lo que se refiere.
Es el objeto designado entendido —no como una suma organizada de estimulos- sino
como miembro de una clase.(lo que no quiere decir que sea necesariamente real) Es
particular y posee caracteristicas fisicas.
“Por ejemplo el referente del signo icénico “gato” es el objeto particular del que yo puedo
vivir la experiencia visual o de cualquier otra clase pero Unicamente es referente mientras
ese objeto pueda ser asociado a una categoria permanente; El tipo”.

« El Significante:
Es un conjunto de rasgos que modeliza estimulos visuales que corresponden a un tipo
estable (que se identifica debido a los rasgos del significante) y que puede ser asociado
con un referente.

« El Tipo:
Se trata de un modelo interiorizado y estabilizado que al ser confrontado con el producto
de la percepcion se encuentra como el elemento de base del proceso cognitivo.
Es una representacion mental constituida por un proceso de integracion
El tipo no tiene caracteres fisicos; puede ser descrito a través de caracteristicas
conceptuales, algunas de las cuales pueden corresponder a caracteristicas fisicas del
referente.

“...Estos rasgos —que constituyen al tipo- en lo que se refiere al ejemplo
del gato, (la forma del animal acostado, o sentado o sobre sus patas, la
presencia del bigote, del rabo, de estrias) (") constituyen un producto
de paradigmas cuyos términos estan en una relacion de suma logica
(por ej. El tipo “gato” contiene el paradigma del color; Blanco — Negro,
etc. (") El producto de los paradigmas que definen a un tipo no posee
un numero fijo de términos: basta o sobra que los términos remitidos
autoricen el reconocimiento del tipo”.(Groupe u. 1992

Si analizamos la idea de Tipo, -apta para la construccion de mensajes visuales- vemos que su
construccién requiere de un sistema de correspondencias entre la percepcion de “formas” o
indicaciones “aplicables” sobre la materia, y su capacidad de evocar un determinado objeto de
referencia. Alli aparece la base del signo iconico constituido en la minima estructura
considerada portadora de sentido. Sin embargo los discursos utilizan conjuntos de estas
organizaciones, las que actuando coordinadamente, en torno a un codigo que las contenga,
devienen en repertorios. Estos repertorios constituidos por tipos que actian coordinadamente
son los que conforman la “lengua” de los lenguajes visuales.

Hasta el momento hemos dicho que los lenguajes visuales, iconicos se corresponden con
codificaciones débiles, respecto a los de la lingliistica. Tanto sea por las debilidad de las
articulaciones o por lo reducido de los consensos de los sujetos que los experimentan.

Pero también existen, y son muy importantes algunos lenguajes rigurosamente codificados (la
geometria, la fisica, la matematica, los sistemas de representacion geométrica, etc.)

Sin embargo, pese a que estos son indispensables para el controlar la forma de los artefactos
durante el proyecto, en razon de que ya han sido incorporados en el primer curso de LP, no
hemos insistido tanto en sus caracteristicas cognitivas como en sus implicancias en el uso.

Es por esta razon que la problematica del lenguaje de los objetos se ha planteado desde la
necesidad de estudiar y profundizar las lenguas visuales mas débiles o apoyados en
consensos constituidos en universos mas reducidos (Los estilos, el lenguaje de la Bauhaus, el
kitch) y otros en universos mas amplios. (sefiales de transito, sistema semantico de la
indumentaria etc.)
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Los mas cerrados y fuertemente codificados, son de caracter operativo, e instrumental en
términos de “escribir” el objeto y poder disponer de una herramienta para abordarlos
cognitivamente. Pese a que ya sabemos su falta de neutralidad y la relacién ontoldgica que
guardan con su contexto de origen, y por lo tanto el condicionamiento que produce su
utilizacién. (cada programa de computacion, o sistema de representacion, prevé o contiene, en
el “mend” de sus operaciones, una manera de transformar la materia que hace imposible no
condicionar la libertad en el proceso proyectual)

Confiamos en que el uso critico de todos los sistemas, ensamblados y orientados a explotar
sus potencialidades salve de alguna forma ese condicionamiento. Estos son los medios
utilizados principalmente en el tramo que llamamos “proyecto como producto”: o sea el
conjunto de todos los elementos que “representan” al artefacto.

Pero en cambio, al contrario de o que ocurre con estos medios ya conocidos, cuando tenemos
gue operar el verdadero “sentido” de los objetos, requerimos del empleo de estas lenguas
icénicas que controlan no ya los aspectos de representacion , sino que se ocupan de
“presentarlos” culturalmente y hacer que se integren al del proceso de significacion social.
Son los discursos del artefacto, y es el propio objeto el encargado de transmitirlos integrandose
al espacio semiético de la sociedad. Estos se dan dentro de lo que llamamos el “producto del
proyecto”. La caracteristica de estos lenguajes son las que aparecen simplificadas en el
siguiente cuadro, y sobre esta base se trabajara para la elaboracién de los discursos
objetuales.

Comparativo entre lenguas visuales y lengua natural.

T e s

Iconicos

Campos de conocimiento constitutivos del lenguaje proyectual

« Concepto
Es Fundamental poder explicitar los campos de conocimientos que colaboran con los
contenidos de la asignatura. Dado que esto permite una programacion suficientemente clara
y estructurada, condiciones necesarias para disponernos a trabajar con el conocimiento. Si
no tenemos claro cuales son los conocimientos que pondremos en juego, peligra la
construccion final del aprendizaje.
Sin embargo, cabe aclarar que si bien estos campos constituyen las vertientes principales
de nuestros “insumos”, el resultado cognitivo al que propende toda ensefianza del
“proyecto” es un tipo de conocimiento nuevo, considerado muy diferente a la suma de los
conocimientos que se involucraron en la practica de la cual surge del aprendizaje.
El conocimiento al que tenemos que llegar, no es la simple aprehensién de los saberes de
cada campo, o los que provisoria y experimentalmente muchas veces los equipos docentes
incorporamos con el animo de mejorar las expectativas de logro.
La forma de un artefacto tiene aspectos geométricos, perceptuales, significativos y
comunicacionales, pero sin embargo el conocimiento que emerge de su produccion durante
la experiencia del aprendizaje, no es la mera suma de aquellos, cuyo conocimiento si, es
necesario recoger de campos diferentes. En suma, estos campos de conocimiento, no
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representan un conjunto de contenidos que el alumno “debe” aprehender, tal como vienen
expresados. Sino son saberes indispensables para desencadenar los procesos de
aprendizaje que conduciran a la generacién de un conocimiento diferente, transversal,
critico y creativo. Ese sera el producto del aprendizaje.

A tales efectos se definen 5 campos principales, y en virtud de lo dicho mas arriba, estos
campos ya estan tamizados por nuestras propias practicas. De esta forma, solo para dar un
ejemplo, no es para nosotros la Psicologia de la percepcién un campo especifico de
conocimiento (dado que en realidad esta es la disciplina que genera cientificamente el
conocimiento en materia de la percepcién del sujeto) sino “la percepcion” como
problematica del disefio. De la misma forma ocurre con los demas campos aqui definidos.
Estos, como se ve,asi expresados definen “problematicas” tipicas del quehacer proyectual
en el ambito de las practicas del lenguaje.

Campos de conocimiento

|. La percepcidn
Esta problematica representa un campo de conocimientos esencial, por cuanto los
sujetos nos constituimos perceptualmente para abordar la realidad. El conocimiento que
obtenemos del contexto en el gue nos manifestamos depende la captacién que
efectuamos mediante nuestros sentidos. En nuestro caso, aunque el disefio requiere del
conocimiento y manejo de la totalidad de los sentidos prevaleceran los conocimientos
tedricos derivados de la percepcion visual, y tactil, y los vinculos que se establecen entre
ellas.
Este conjunto de saberes es indispensable dado que el conocer esta intimamente ligado
al registro que “hacen” nuestros sentidos cuando un “objeto” cae bajo nuestra
percepcion.
Este conjunto de saberes es muy amplio y esta profusamente documentado, dado el
aporte contemporaneo de las ciencias bioldgicas, la medicina y la sicologia.
De los contenidos que conforman este campo aparecen tres enfoques que resultan
prioritarios:
Aspectos fisiolégicos del funcionamiento del aparat o visual. El 6rgano de la vista.
* Principios de la organizacion perceptual: procesamiento automatico (diferencia entre lo
gue percibimos y lo que creemos ver. (La percepcién en contra de la experiencia).
* Los fundamentos perceptivos del sistema visual: Del estimulo a la forma
* Percepcion de las unidades: El campo, la linea, el contorno. Forma- figura.
Aspectos psicologicos en el fendmeno de la percepci on.
* En el ambito individual y social: La concepcién estructuralista.
 Procesos pre-atencionales.
* Percepcion distal y proximal.
* Psicologia de la percepcién : Los principios de la Gestalt
Desarrollo operativos de los principios
Relacién figura fondo
Leyes de agrupamiento
Constancias perceptuales
llusiones
Aspectos contextuales, socioldgicos y culturales.
* Las representaciones sociales: concepto de “habitus”
» Mecanismos:
Objetivacion (Construccion selectiva. Nucleo figurativo). Naturalizacion.
Anclaje.
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2. La Comunicacidn

Constituye un campo del saber ligado a varias instancias del aprendizaje. Tanto

en referencia al producto como en relacion al recorrido generativo del proyecto.

Establece el vinculo entre todos los que interactian cognitivamente con el

producto (cualquiera que este sea dentro de proceso de formacion del objeto)

Este campo se encarga de ordenar y clarificar los elementos que intervienen en la

accion comunicativa, describe sus mecanismos y analiza sus efectos, toda vez

gue ejercemos el lenguaje en el contexto social.

Este es un territorio de reciente formulacion, a pesar de que las primeras

experiencias (en el marco de la concepcion contemporanea) pueden observarse

desde el nacimiento de la imprenta, posteriormente a la revolucion francesa y la

creacion de los estados modernos con el surgimiento del concepto de “opinion

publica”, la radiodifusidn, la television, y la reciente revolucién tecnolégica

impuesta por la red internet. Pese a que su campo de conocimiento es amplisimo

dado que se encarna en el actual paradigma de la comunicacién de masas, es

importante resefiar a lo largo de la formacién universitaria algunos de las

principales concepciones, y comprender los alcances que estas tienen respecto

de la comunicacion que se establece entre los diferentes interlocutores que

aparecen en la escena del disefio: Desde la comunicacién directa a los sistemas

de produccion a la comunicacion social del producto.

Modelos

» Modelo funcionalista: Representada por el modelo de Harold Laswell. (1948):
"¢ Quién dice qué, a quien, por qué canal y con qué efecto”

» Concepcidn positivista

» Enfoques critico — democréticos

» Teoria critica: Escuela de Frankfurt: T. W. Adorno.

Teoria estructuralista: R. Barthes, y la relacion con la linguistica y la semiologia.

* Teoria de la sociedad de la informacion; La Aldea global: Mc Luhan

* Escuela de Palo Alto; Reaccion sobre la influencia de los medios masivos en el
contexto del orden capitalista de mitad del S XX. “la comunicacién permanente y
multidimensional” Gregory Bateson, Paul Watzlawick, etc.

3. La representacidn
Constituye un campo de conocimientos concreto, y aporta para la formacion saberes
gue permiten cumplir con dos objetivos basicos:
Por una parte aborda contenidos de orden pragmatico, el cual consiste en dotar al
alumno de conocimientos precisos respecto a los sistemas de representacion de las
figuras en el espacio. Este segmento incorpora conocimientos geométrico matematicos
gue permiten controlar al objeto y su reproduccién analégica.
Por otra parte estos saberes apoyan la formacion de un lenguaje visual que permite
pensar la complejidad del espacio real de los artefactos.
Este campo representa la dialéctica del lenguaje mismo, pues a la vez que ofrece un
instrumento que permite la materializacién de los objetos a partir de objetivar sus
propiedades constitutivas de orden geométrico, aporta unos sistema de escritura
analégica que permite el abordaje cognitivo en el momento de la ideacion. Al igual que

33



Propuesta TVLP
Arg. Francisco Olivo

ocurre con la lengua natural representa unas de las “tecnologias cognitivas del

pensamiento proyectual”.

El campo es amplio pero reconocible y preciso. Podemos distinguir basicamente dos

grandes segmentos:

Sistemas de representacion precisos

» Geometria plana

» Geometria descriptiva

» Proyecciones cilindricas ortogonales: Sistema Monge

» Proyecciones cilindricas y conicas: Perspectivas

» Incorporacion de los instrumentos digitales a la produccién de piezas de
representacion precisas.

Técnicas de representacion

» Técnicas sensibles: Dibujo a mano alzada, modelado en 3 dmensiones.

» Técnicas digitales: Renderizados de alta definicion en el plano. Técnicas digitales de
prototipado rapido.

La morfologia

El estudio de la morfologia presenta un campo de conocimiento que atraviesa varios

saberes y es atravesado por otros. Resulta un espacio indispensable para la

experimentacion y operacion de la forma en la que se encarna la materia de los

artefactos. El campo es amplio y complejo.

Si consideramos que todo fendmeno de produccidn material requiere como soporte un

“forma” en la que se encarna, veremos que el transito por este campo es inmenso.

Especialmente si se atiendo a que la carrera cuenta con tres orientaciones

proyectuales, las que producen requerimientos de muy variada naturaleza en lo que

respecta al trabajo formal.

Este campo, se encarga de aportar el conocimiento acerca de la generacién geométrica

de las formas, y estudia las particularidades de su organizacién en el plano y en el

espacio. Comprende sus reglas agrupamiento, leyes y propiedades geométricas y

topoldgicas.

Por lo tanto requiere de saberes como la geometria, la matematica y la fisica para

comprender sus particularidades superficiales (color textura etc.)

Asi como de la Semidtica y la comunicacion para canalizar contenidos relacionados al

su comportamiento en el seno de la cultura que la produce y la consume. Esta claro que

la forma en si, en tanto “soporte” constituye una cualidad de los objetos en la que

convergen todos los objetos del que los artefactos podrian ser objeto. Sin embargo

entenderemos que este campo morfolégico solo tiene a su cargo cuestiones de caracter

intrinsecas de la forma.

O sea tiene por objeto principal el reconocimiento y la exploraciéon -en el mundo formal

gue compone el disefio industrial-, tanto en el campo de la ideacién como en de la

produccién. Sus areas de desarrollo son:

Entidades generativas de la forma

» Linea. Plano. Volumen.

» Figuray fondo

» Forma abstracta. Forma concreta.

* Formas en el plano.

* Formas en el espacio.

» Directrices y generatrices. Conceptualizacién y generacion geométrica de entidades
espaciales

« Poliedros regulares.
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* Intersecciones entre poliedros.

« Mallas. Redes. Agrupamientos en el plano y en el espacio.

Formas geométricas regulares.

Solidos platénicos.

Propiedades topoldgicas. Propiedades geométricas

Desarrollos. Trabajo con Directrices y generatrices.

Experimentacion

Formas de geometrias organicas regulares (naturales )

Radio-concéntricas. Espirales. Helicoides. Lineales. Elipticas.

Abiertas. Cerradas.

Fractales.

Experimentacion

Atributos de la forma

» Aspectos constitutivos de las superficies: Color,(valor,tono, saturacion)
Sintaxis. Aplicaciones
Textura (orientacion, dimension, intensidad, densidad, repeticion), Tamafio,(escala,
proporcion)
Sintaxis. Aplicaciones
Posicion (Rotacion, Translacion )

Organizacion de la forma

» Sistemas de organizacion.

» Articulaciones: relacién entre partes. Sintaxis conceptos generales

» Sintaxis intrinseca figuras poliédricas (Figuras platonicas)

« Sintaxis entre conjuntos formales de mayor complejidad

Pragmatica

Aplicacién de criterios a formas reales.

Reconaocimiento de la forma simbdlica. (portadora de sentidos trascendentes)

Reconocimiento de la forma abstracta.

La significacidn

Es el campo de mayor importancia dentro del area de la formacion en el lenguaje de los
objetos, por cuanto aporta el marco te6rico para analizar e interpretar toda accion
provista de sentido en el contexto del ejercicio de cualquier forma del lenguaje.

Este saber esta contenido principalmente por la semiética, doctrina que entiende acerca
de la produccion, funcionamiento, y codificacion de los sistemas de signos. El disefio
no puede operar por fuera de los paradigmas que ofrece el lenguaje que empleamos
para la materializacion de los productos. Tampoco lo pueden hacer las disciplinas que
intervienen en su interior, como las ya descritas: La geometria de los sistemas de
representacion, los sistemas generativos y de organizacion formal, los aspectos
pragmaticos y sociales de su comunicacion, asi como el estudio del comportamiento
perceptual de los artefactos adquieren sentido en el marco del reconocimiento de una
teoria de los signos. Todos estos instrumentos colaboran en la construccion de “lengua”
y el “habla” y es en esta distincion donde se encuentra el origen de nuestras
problematicas y el extremo de los saberes que el area proyectual de la carrera debe
aportar. El campo a explorar es el semiético:

Semiética

La estructura: La lengua y el habla. El sistema. EI  Sintagma

La significacion: Enfoque binario de F. de Saussure y triadico de Ch. S. Peirce

Los elementos:

» El signo; Objeto. Representamen. Interpretante
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» La articulacién: En la linguistica (Fija, doble)

» La articulacion de los mensajes visuales (mévil, multiple)

» Connotacion, denotacion

» La codificacién: Categorias discursivas de codificacién cerrada y abierta

La produccion del signo visual

* Repertorios formal, articulatorio, anclajes con el contenido.

» Cadificacion

El proceso de significacion : Modelo “Q” de recursividad infinita.

El discurso de los objetos

» Estructuracién de una discursividad de los objetos (artefactos)

» Categorias del discurso visual. La dimensién social de los discursos objetuales.

» Categorias cerradas.(linea. Familia, Coleccién, Serie) Tendencia, Estilo)

» Categorias abiertas. (Tendencia, Estilo, Clase)

Los discursos del Objeto, Sujeto y Entorno.

» Sistemas complejos, articulacién de diferentes discursos audio-visuales. Senso-
visuales. El Sobjetos. Sobtornos. Obtornos. Nuevas tendencias en la formacién del
discurso contemporaneo: la tecnologia y la Interfase.

Retdrica. Fundamentos

Los mecanismos basicos de significacion en la retor ica

» La metafora

e La metonimia

La figuras principales en la discursividad icénica

* Adjuncién

e Sustitucion

e Supresién

* Intercambio.

Las operaciones. Experimentalidad. Deslizamientos e ntre diferentes lenguajes.

Los contenidos sociales en el proceso de significac ion de los objetos.

e Teoria del Habitus

» Logicas de produccion industrial

» Ldgicas del consumo
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3. Propuesta pedagdgica
Marco
Nuevo paradigma

“Para experimentar un fenémeno es necesario perder la fe ciega y
dudar en alguna parte del hecho, del acto, del discurso; es renunciar a
la contencién de la certeza. (Juglares y trovadores” Derivas estéticas.
Marta Zatonyi. 2011)

El contexto social dentro en el cual nos movemos, como sefialamos en la introduccién, esta
caracterizado por unas condiciones que ya percibimos con bastante claridad: La cuestion de la
sociedad del conocimiento, la crisis de los grandes relatos a causa de la ruptura e los modelos
lineales, que origina la aceptacioén de lo diferente, las multiplicidad, la simultaneidad, la
coexistencia, y la inmediatez. Una vez superados el paradigma del orden, y el paradigma de
los procesos, ingresamos a lo que llamamos el tercer paradigma, “el mundo de las relaciones
multiples” (Fractales. Inés Moisset. 2003) y parece que es este lugar desde donde tenemos
gue construir una alternativa pedagdgica para la ensefianza de la asignatura.

La forma de adaptarnos a tales circunstancias implicara reconocer unos criterios adaptativos
gue ya aparecen en la ensefianza universitaria, y también proponer otros mas especificos
propios de el tipo de conocimientos que la carrera tiene y a la que debe servir la asignatura.
Estos son;

» Gestidn del conocimiento

» Diferenciacion entre capacitacion profesional y competencias técnicas.

» Ejercicio responsable de las competencias profesionales

» Adaptacién, Convivencia e Integracion.

« Etica social.

Fundamentacién

1

Decir que adoptamos una teoria del conocer, como la cognitivista nos permite varias cosas; por
una parte establecer un marco tedrico algo mas riguroso para nuestro trabajo; Esto significa
gue a partir de comprender los mecanismos del aprendizaje a los que esta expuesto el sujeto,
poder encontrar las coherencias operacionales adecuadas, para no oponer practicas
pedagogicas que conspiren con su espiritu.

Por otra en virtud de reconocerlos y aceptarlos (aunque no dogmaticamente) nos permite a
nosotros mismos a ubicarnos también dentro del contexto del aprendizaje y salir del lugar de
“ensefiadores” involucrandonos también en el ciclo y la dindmica del aprendizaje como co-
protagonistas de un sistema dentro del cual inevitablemente estamos inmersos. La misma
naturaleza del tipo de saber “transversal” y re-creativo del proyecto nos coloca en un lugar
donde las categorias de la evaluacion quedan siempre jaqueadas por la riqueza y profusion de
la experimentacion proyectual, y en especial en lo que respecta a la experimentacion con el
lenguaje.

2

La formalizacion de la teoria cognitiva del aprendizaje se atribuye generalmente a Jean Piaget,
gue articulé los mecanismos por los cuales el conocimiento es interiorizado por el que aprende.
Piaget sugiri6 que a través de procesos de acomodacién y asimilacién, los individuos
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construyen nuevos conocimientos a partir de las experiencias. La asimilacién ocurre cuando las
experiencias de los individuos se alinean con su representacion interna del mundo. Asimilan la
nueva experiencia en un marco ya existente. La acomodacién es el proceso de re-enmarcar su
representacion mental del mundo externo para adaptar nuevas experiencias. La acomodacion
se puede entender como el mecanismo por el cual el incidente conduce a aprender. Cuando
actuamos con la expectativa de que el mundo funciona en una formay no es cierto, fallamos a
menudo. Acomodando esta nueva experiencia y rehaciendo nuestra idea de como funciona el
mundo, aprendemos de cada experiencia nueva.

J. Piaget distinguia entre aprendizaje en sentido estricto (por él se adquiere del medio
informacién especifica) y aprendizaje en sentido amplio, que consistiria en el progreso de las
estructuras cognitivas por procesos de permanente blusqueda de equilibrio.

Piaget establece que el primer tipo de conocimiento, representado por el conocimiento clasico
y operante (1970) esta subordinado al segundo, o dicho de otra forma, que el aprendizaje de
conocimientos especificos depende por completo del desarrollo de estructuras cognitivas
generales, que el formaliza en términos l6gicos. (Teoria cognitivas del aprendizaje. Juan
Ignacio P0z0.1989)

Este mecanismo del conocimiento se apoya en el mencionado proceso de acomodacion y
asimilacién permanente. Tiene por objeto no solo explicar nuestro conocimiento del mundo en
un momento dado, sino también como cuando se modifica.

“En relacién con ambos aspectos el acto de conocer y el cambio en el
conocimiento, la teoria de Piaget, asume una posicién inequivocamente
constructivista, al defender un conocimiento tanto estatico (en la
categorizacién) como dinamica (en la formacién de categorias) La
explicacién de ambos tipos de construccion se debe segun Piaget, a la
tendencia al equilibrio de los dos procesos mencionados: la asimilacion y
la acomodacion”. (Teoria cognitivas del aprendizaje. Juan Ignacio
P0z0.1989)

En las estructuras que uno percibe acomoda conceptos que ya ha adquirido, pese a que esta
pueda ser modificada posteriormente por el mismo proceso de aprendizaje. (Recordemos el
conocido test de la mancha de tinta -test de la mariposa-)

Comprender el proceso de aprendizaje del sujeto permitira centrar los esfuerzos en colaborar a
facilitarlo y asumir que la fuerza transformadora que el conocimiento produce en el sujeto, -que
en ultima instancia es el objeto de la educacion- debe estar centrada en el “aprendizaje” por
parte del a alumno y no de la “ensefianza” del docente.

3

Asimismo también es importante considerar lo que Vigotsky llama las “herramientas
mediadoras del conocimiento”. La razon de ello es que en nuestros procesos de ensefianza tan
apoyados en la praxis y en las mediaciones entre el lenguaje natural y lenguajes visuales, es
preciso tomar conciencia del alcance de estas mediaciones y comprender como condicionan al
proyecto.

Vigotsky diferencia entre dos tipos de mediadores :la herramienta que modifica lo fisico, la que
usa el sujeto como el martillo, y la herramienta que constituye el instrumento simbélico, o sea
el lenguaje, que modifica la conciencia del que modifica. O sea al sujeto que usa el martillo.

“La funcién de a herramienta no es otra que la de servir de conductor de
la influencia humana en el objeto de la actividad: se halla extremadamente
orientada y debe acarrear cambios en los objetos. Es un medio a través de
la cual la actividad humana externa aspira a dominar y triunfar sobre la
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naturaleza. Por otro lado el signo no cambia absolutamente nada en el
objeto de una operacion psicolégica. Asi pues se trata de un medio de
actividad interna que aspira a dominarse a si mismo: el signo por
consiguiente esta internamente orientado.” (Vigotsky.1978)

Estrategia Pedagdgica

Principios operativos

» Conocimiento auténomo

Las nuevas teorias sobre el desarrollo humano, toman al desarrollo del hombre como un

valor en si mismo, y prevén en su formacién que la aplicacién de los conocimientos

adquiridos se daran en un contexto muy diferente al que existia cuando éste se formo. En el

enfoque por Joan Rue, se desarrollan una serie de criterios que consideramos de gran valor

propositivo:

« Ver al agente como un ser abocado al desarrollo de practicas que actia en el mundo y
sobre el mundo.

» Entender la practica como una interpretacion y una re-interpretacion del significado real de
la regla, respecto de la cual se requiere autonomia.
Asimismo se establecen un conjunto de dimensiones que muestran los alcances de esta
vision, las que pueden ser incorporadas programaticamente.

» Dimension Politica; Facilitar a que adquiera fuerza para ser agente de su propio
aprendizaje.

» Dimension moral; Colaborar a que pueda establecer normas de conducta propias, y que se
responsabilice de ellas.

» Dimension cognitiva; Dotarlo de las condiciones necesarias para resolver determinadas
dificultades, asimilarlas y aprender por propia cuenta.

» Dimension técnica; Saber que y como puede enfrentar la resolucion de un problema
determinado.

» Dimension comunicativa; Presentar el vinculo que esta vision tiene con las nociones de
elaboracion, socializacién e interaccion y responsabilizaciéon

» Dimension de autoevaluacion; Dotarlo de elementos que le permitan revisar su accionar en
todo momento del proceso.

“La sociedad del riesgo global abre el discurso publico y la ciencia a
nuevos retos que son globales, locales y personales al mismo tiempo”
(Aprendizaje autébnomo en educacion superior. Joan Rue. 2009)

Resolucion de problemas

Este es un aspecto muy importante que debemos tomar en cuenta, dada la modalidad en la
que se produce el conocimiento proyectual; La praxis.

La practica proyectual se presenta generalmente en la forma de “resolucion de problemas” (a
veces solo conceptualmente otras materialmente) Sin embargo no siempre se tienen claros
los “procedimientos” que este tipo de procesos deben tener, ni sus consecuencias formativas.
Segun Juan Ignacio pozo, la solucién de problemas no pueda desvincularse de los
contenidos conceptuales o actitudinales, buena parte de sus rasgos como contenido del
aprendizaje se derivan de ese caracter procedimental.

Se estable, por un lado la diferencia entre “saber que” y “saber como”, y por otra la
articulacion de ambas, o sea la visibilidad que adquirimos en resolver un problema concreto a
partir de la conciencia de saber cuanto sabemos.
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“La idea basica de esta distincion es que las personas disponemos de
dos formas diferentes, y no siempre relacionadas, de conocer el mundo.
Por un lado, sabemos decir cosas sobre la realidad fisica y social; por
otro, sabemos hacer cosas que afectan a esas mismas realidades.
Aungue ambos tipos de conocimiento deberian en muchos casos
coincidir, en otros muchos no es asi. En el caso de la solucion de
problemas, es obvio que los alumnos muchas veces tienen
conocimientos conceptuales o verbales que no son capaces de utilizar
en el contexto de una tarea concreta” (Aprender para comprender y
resolver problemas. Juan Ignacio pozo y Maria del Puy Pérez
Echeverria. Miguel Angel Gémez y Yolanda Postigo. 1994)

» Pensamiento Productivo-reproductivo
Privilegia el aprendizaje, no como una simple acumulacion de conocimientos, sino que aporta
la idea de una vision global, en tal sentido los aportes de wertheimer desde la Gestalt fueron
muy importantes.
Segun wertheimer (1945) lo fundamental para obtener una solucién productiva a un problema
es captar los rasgos estructurales de la situaciéon mas alla de los elementos que la componen.
Criticando asi la concepcion asociacionista que observa las partes de una situacion, sin la
busqueda a priori de una totalidad que la englobe.

“El resultado del problema esta en encontrar la solucién en la observacién de las
coincidencias que existen entre los elementos, para buscar la recomposicion de la totalidad
pero no arbitraria o “aprioristicamente”, sino desde una nueva vision integradora”

Grafico 1
Algunas consecuencias estrategias

Criterios Consecuencias Estratégicas

Conocimiento
autébnomo

Resolucién

de problemas

Pensamiento
Productivo
reproductivo

Implementacion

En el marco de accion que proponen estos principios, la implementacion de la estrategia

pedagogica se da en torno a los siguientes criterios organizativos :

1. Estructura de” Taller Vertical”:
Si bien el “espacio taller” en tanto espacio sincronico de trabajo sigue aportando los rasgos
esenciales para aprender de la practica proyectual mediante el trabajo colectivo, también es
verdad que requiere de algunas actualizaciones didacticas en la medida que como se dijo la
sociedad sigue transformando los modos de adquisicion del conocimiento y la circulaciéon
de la informacion.
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Por otra parte también debemos abordar la coexistencia de tres orientaciones proyectuales
que deben convivir en lo metodolégico y en el nlcleo de contenidos propios del lenguaje,
pero que requiere en ciertos momentos apoyo en las especificidades proyectuales para
verificar la aplicabilidad de los contenidos.

Clases verticales : Consiste en el desarrollo de contenidos a lo largo de varios cursos
del taller. Clases tedricas generales, o bien desarrollos tematicos globales segun el
interés institucional del tema (La sustentabilidad, La Interfase, La produccién, La
recreacion, etc).

Rotacion de docentes : Es una condicion indispensable para la realimentacion reciproca
de docentes y alumnos.

El desplazamiento del docente a lo largo del taller implica una dinamica productiva
en cuanto a su formacion individual y muy rica en cuanto al clima de la organizacion
interna. Favorece la comunicacion y genera una sinergia positiva en el ambito laboral.

El desplazamiento del docente dentro de la signatur  a del taller, también representa
un mejoramiento de la relacién didactica docente-alumno. La formacién en la praxis, el
conocimiento critico, y el permanente ejercicio de la fundamentacion requieren del
continuo cambio de enfoques y perspectivas. Evita el paternalismo e insta a la formacién
de un conocimiento adquirido con mayor autonomia.

El criterio aplicado a los desplazamientos docentes dentro del nivel, debe ser
gradual, a los efectos de respaldar el proceso de los alumnos. Las rotaciones son
menores al principio del taller y aumentan hacia el final.

Creacion de grupos : Conservamos la formacién de grupos de alumnos por auxiliares.
Aporta masa critica y permite labores grupales y de intercambio individual.

Creacion de sub-grupos segun su orientacion proyect ual: Es una condicion de
organizacion que varia segun los temas y el momento. Su conformacién depende de: 1.
La necesidad de generalizar contenidos entre las orientaciones y homogeneizar saberes,
al momento de las “conceptualizaciones” o bien 2. La necesidad de verificar el
funcionamiento especifico de un saber general hacia el interior de una orientacion
determinada.

2. Taller “virtual”
El taller en conjunto estructurara un espacio virtual web. Dentro del cual se daréa la
interaccion de docentes, alumnos, y docentes y alumnos. Creando instancias de vinculacion
virtuales para;

Subir material didactico especifico.

Subir material de interés general.

Publicar la produccion del taller.

Establecer un nexo de comunicacién con el mundo del disefio, y la proyectualidad.

Metodologia

Para definir tanto los principios estratégicos como la metodologia, lo mas importante sera tener
claro el objeto final del aprendizaje; en nuestro caso es la practica del proyecto, y dentro de
ésta, el ensamble de los conocimientos del lenguaje de los artefactos proyectados.

El marco de accién, lo dara la caracteristica principal de esta actividad que podemos inscribir
dentro de lo que hoy se llama “pensamiento complejo”; una modalidad de aproximacion al
saber gue integra lo racional, lo objetivo, tanto como los aspectos sensibles del sujeto.

Criterios

e ZDP (Zonas de desarrollo proximo (-Vigotsky-)

41



Propuesta TVLP
Arg. Francisco Olivo

Vincular los contenidos a desarrollar con los saberes previamente adquiridos por los
alumnos manifiestos en sus intenciones subjetivas. Considerar al sujeto con un “sujeto
transformador”, activo y energizante del proceso de aprendizaje. Contemplar sus saberes,
no como un hecho espontaneo, incorporado como una variable no controlable, sino
integrado a la metodologia de trabajo.

Los nieles de contemplacion de los saberes “previos” varian segin el avance del alumno en
la carrera; en el primer nivel del taller la carga de sus conocimientos incorporados por fuera
de la disciplina son mayores, en tanto que a medida que avanza, existen pero como
internalizacion de aportes hechos desde el interior de la carrera.

Gradualidad

El desarrollo de los contenidos debe hacerse gradualmente segun la complejidad de los
mismos. Ciertos contenidos presentan concatenaciones que se vinculan segun jerarquias.
Por ejemplo la experimentacion morfologica en 2 dimensiones debe anteceder a la de 3
dimensiones, asi como en el conocimiento geométrico es conveniente introducir las figuras
geomeétricas regulares, reconocerlas y luego establecer operaciones entre ellas, tanto en el
plano como en el espacio. Asi, para estar en condiciones de desarrollar los contenidos de
“Sistemas complejos de imagen” (imagen corporativa) es necesario comprendes
previamente la estructura de la comunicacién y entender los roles de cada componente.
Por el contrario, algunos contenidos no requieren tomar en cuenta este criterio; es indistinto
abordar las variables visuales en cualquier orden. (aun cuando por cuestiones didacticas
pueda convenir circunstancialmente un determinado ordenamiento)

Complementariedad

El aprendizaje debe respetar la integracién temporal de contenidos, de las de mas
asignaturas, tanto como la asignatura debe aportar los conocimientos en un momento que
permita su aplicacion en las demas (principalmente en la practica de disefio en los talleres
orientados —Textil, Indumentaria, Productos-)

Por ejemplo, la signatura matematica, debe suministrar el conocimiento de calculos
geometrias basicos para efectuar el experimento morfolégico adecuadamente en el primer
afio del taller. En cambio al continuar la experimentacién durante el segundo afio, se
requiere del empleo de instrumentos informaticos, cuyos conocimientos deben llegar
oportunamente para no obstaculizar la verificacion de las formas complejas o la
materializacién de las misma mediante el sistema de prototipado rapido.

De esta forma los saberes se integran, se articulan, y potencian su presencia poniéndose al
servicio del conocimiento final que como dijimos no es la suma de los saberes “estaticos”
sino el producto de su interrelacién.

Complejidad

El proyecto es multidimensional. Solo se trabajan algunas variables por separado con el
objeto de comprender su dimensién propia y experimentar sin la interferencia de otras
variables que pueden perjudicar su aprendizaje, o hacerlo mas lento. El avance en el tiempo
implica la suma e interrelaciéon de variables Por gj. 1. reconocimiento de entidades, 2.
comprension de sus operaciones intrinsecas , 3. manejo de sus significados, 4. critica de su
comportamiento sémico.

Especificidad

El modelo de la carrera contiene tres orientaciones proyectuales, pero no prevé el
acompafiamiento de éstas con asignaturas de lenguaje proyectual igualmente orientados.
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Por lo tanto el enfoque de los contenidos debe contemplar su apropiacién practica y
conceptual, asi como la metodologia utilizada debe servir para aplicar a cualquier
orientacion.

Sin embargo la experimentacion concreta se da en torno a tematicas que pueden
identificarse con algunas de la orientaciones. Esta condicion esta pautada segun los
siguientes criterios. 1. Diversidad en la propuesta de objetos de analisis, de modo de
verificar las categoria analiticas frente a las diferentes orientaciones. 2. Generalizar las
conclusiones a las diferentes orientaciones para cotejar sus alcances. 3. Intensificar la
presencia de la orientacion hacia el ultimo afio del taller vertical.

Operatividad

Determina el encadenamiento de las acciones requeridas para llevar adelante el

experimentacion (proceso) Se explica como un dispositivo genérico cuya estructura podra

ser acentuada, o jerarquizada segun las necesidades didacticas de cada momento y de
acuerdo a las circunstancias especificas de cada tema-problema.

Es un dispositivo que debe aportar; 1. Una estructura procedimental que permita desplegar

en el tiempo el abordaje gradual de los contenidos en el marco de los criterios definidos

arriba. 2. La retro-alimentacion permanente de los saberes que entran en juego, (pese a la
linealidad que fija la sucesién temporal de la accion experimental), a partir de la posibilidad
de pasaje de una instancia a otra anterior (Feet-back) y regresar a la siguiente.

La estructura general propuesta, se trate de un resultado “material” en términos fisicos, o

de un resultado inmaterial-, es:

1. Introduccion a la problematica: Incorporacion de variables contextuales (Acercamiento
espontaneo/relevamiento de datos/analisis y procesamiento de la informacién/ Abordaje
de casos/ Extraccién de Conclusiones individuales, grupales y generales)

2. Desarrollo: Incorporacién de variables especificas ( Formacién de hipétesis/ Critica/
Desarrollo de problemas/ Jerarquizacion de variables/ obtencién de alternativas/ Criticas/
configuraciones materiales )

3. Sintesis: Elaboracion de resultados ( Critica/ Propuesta / Modelo)

Dentro de este proceso, se da el aprendizaje mediante las actividades encargadas de
producir la instancia cognitiva adecuada a cada fin; Observar, Reconocer, Analizar,

Comparar, Jerarquizar, Sintetizar, Proponer. Grafico 2
Proceso de trabajo

Retroalimentacion
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Grafico 3
Relacion entre criterios estrategias

Criterios Consecuencias Estratégicas

Gradualidad

Complementariedad

Complejidad

Especificidad

Operatividad

Estructura Pedagdgica

Respecto al desarrollo de las actividades

* Eje Analitico (La lengua): Se basa en el analisis y la reflexiébn de experiencias vinculadas a
los contenidos. Aplicaciones extraidas del mundo del disefio, y aportaciones de diferentes
campos de la praxis proyectual. (disefio industrial, disefio grafica, video, etc.) El objetivo es
aportar casos, y extraer de su analisis conclusiones respecto a la diversidad con se presentan
los conceptos en el mundo del proyecto.

* Eje Productivo (El habla): Consiste en la produccion concreta, la elaboracién de modelos
adecuados a los objetivos. Es el espacio en que se produce la simulacion de los artefactos, y
su objeto es comprobar el funcionamiento de los contenidos.

Respecto a la organizacién de contenidos

 Eje Comunicacion: Acompafia todas las actividades relacionadas a los contenidos en los
que la forma resulta el soporte de los sistemas que la representan. El objetivo es canalizar
todos los contenidos relacionados a los diferentes sistemas de representacion, técnicas y
posibilidades expresivas mediante las que se manifiestan las diferentes instancias del
proyecto.

* Eje Morfologia : Acompafa todas las actividades relacionadas a los contenidos generativos y
sémicos de la forma, que permiten originar sentido frente a la percepcion e interpretacién de
los objetos.

Evaluacidn

Conceptos generales

El objetivo central que pretende esta propuesta es entender la evaluacién como proceso de
comprension y como herramienta de aprendizaje. Desde ahi, se intenta plantear ciertos
cambios para potenciar el sentido educativo de la misma, concibiendo que nuestra manera de
proceder determina la calidad del aprendizaje de los alumnos.
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La evaluacion, debe por principio explicitar sus parametros o criterios a partir de los objetivos
gue se establecen respecto de los contenidos que se han de desarrollar. Por lo tanto, la
evaluacion, no es un mecanismo independiente de la tarea cotidiana en el taller, sino que
resulta en esta propuesta una accién permanente. Cada instancia de aprendizaje esta pautada
y es respecto a esas pautas que se articula la evaluacion.

Como hemos dicho en la propuesta pedagogica, su desarrollo esta caracterizado por:
Aprendizaje apoyado principalmente en la experiment  acién: Esto no significa la mera
practica de los insumos aportadas por el equipo docente, sino asumir que para que exista un
aprendizaje debe haber una elaboracion critica de los saberes puestos en juego, y que el
producto de esa elaboracion sera el conocimiento objeto de la evaluacion.

La fortaleza pedagdgica de esta propuesta esta en e | concepto de “aprendizaje” y no en

el de “ensefianza”. Es decir, no es el docente, por un mandato pedagégico-moral, quien tiene
de antemano la razén y por tanto “muestra” los contenidos que han de aprehenderse, sino es,
el conjunto del taller, compuesto por el alumno, los grupos de alumnos y los docentes, quienes
protagonizan la generacidn del conocimiento. Esto no nos exime de la responsabilidad que nos
compete en garantizar el aprendizaje, por el contrario manifiesta el compromiso de asumir un
modelo que concentra la energia en el aprender y no en el ensefiar.

Es condicién imprescindible que para que un objetiv 0 sea evaluado deba ser

previamente desarrollado: Tanto por la propia catedra, considerando el avance del alumno
en el taller y su consiguiente integracion de contenidos, como aquellos contenidos
transversales también necesarios, adquiridos al pasar por otras asignaturas.

En este marco la catedra procura disponer un vinculo de comunicacién tal que se permita:

» Proporcionar oportunidades para que los estudiantes consoliden el aprendizaje y los
docentes cuestionen y desafien al estudiante a integrar y aplicar los distintos conocimientos
en las demas asignaturas.

» Informar permanentemente acerca de los criterios de evaluacién con relacién a los
contenidos del aprendizaje

» Determinar en qué medida la ensefianza se desarrolla  acorde a lo programado ,y
reprogramar el desarrollo en caso de ser necesario.

» Crear conciencia en los alumnos del valor de su pro  pio proceso de aprendizaje a partir
de la reflexion, tanto sobre si, como con sus pares y docentes.

Criterios de evaluacién

En este punto es fundamental tener en cuenta que se trata de un taller donde las asignaturas
son de caracter anual y promocional. Esta condicion requiere la aprobacion del 100% de los
trabajos practicos. Esto exige atender basicamente dos cuestiones: 1. La imposibilidad de
contar con una instancia final totalizadora, implica necesariamente la implementacion de una
propuesta pedagodgica que eslabone sus contenidos segun un orden de Gradualidad,
Complementariedad, Complejidad y Especificidad, de manera que la propia practica vaya
incrementando los saberes que seran permanentemente puestos en juego, y por lo tanto
permitiran ser gradual y continuamente evaluados. De esta forma habra mayor constancia del
manejo de los contenidos y del arribo a los niveles de logro esperados. Y 2. La necesidad de
hacer estricta la evaluacion dado que en una carrera con formacién profesionalista (aun
haciendo las salvedades pertinentes entre conocimientos generales y especificos, o entre
disciplinares y técnicos..) la correcta evaluacion es la que permite garantizar responsablemente
al egresado la adquisicion de las competencias requeridas por sus incumbencias profesionales.
» Evaluacion aptitudinal.

Se entiende la capacidad del estudiante para relacionar, entender, aprehender y articular

adecuadamente los distintos componentes que intervienen en cada ejercicio. Para su
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evaluacion se diferencian dos partes, la evaluacion del proceso y la evaluacion del producto.
Auto-evaluacion e inter-evaluacion.

Evaluacion del proceso

Se tendra en cuenta el desarrollo del estudiante en cada uno de los ejercicios realizados
durante el afio. EI mismo se relaciona al trabajo y la produccién obtenida en torno al
tiempo transcurrido, para lo cual se evaluara: el reconocimiento y la comprension de los
contenidos, la capacidad operatoria desarrollada y la capacidad de respuesta en cada
etapa propuesta para una determinada tarea. Para ello se definiran las instancias del
desarrollo de cada TP con claridad y respecto a la expectativa de logros de cada etapa
se estructurara la evaluacion. (esquicios, intercambios, elaboracién de articulos, analisis
de casos, cuestionarios, resolucion de problemas, realizacién de modelos)

Evaluacion del producto

Esta instancia se desarrolla en la entrega final de cada trabajo en donde se evalla la
propuesta presentada por el alumno y los componentes de entrega. Cada tema particular
a lo largo del taller vertical, posee unos objetivos propios, y es respecto a ellos que se
establecen las jerarquias en la evaluacion. Asi las ejercitaciones que proponen la entrega
de un modelo,(evaluaciéon de un producto) tendran parametros que permitan cotejar la
relaciéon entre las propiedades del modelo y la expectativa de logros segun el desarrollo
de los objetivos. (Materializacion, claridad de lectura de las entidades, claridad
comunicacional de las piezas graficas, seleccién apropiada de medios de representacion,
calidad en el empleo de los medios)

Auto-evaluacion e inter-evaluacion:

Son instancias complementarias de evaluacion, y propenden comprometer al individuo en
la practica de la critica y la autocritica. Estas instancias se dan: 1. Dentro del proceso,
como instancia de aprendizaje parcial, para realimentar el proceso de trabajo, o 2. En las
instancias finales como constancias de la adquisicion de criterios propios.

La “inter” evaluacién, consiste en la evaluacién de un alumno hacia otro
reciprocamente, donde la totalidad del alumnado tiene conciencia plena de as pautas con
las que debe evaluar. Asi, aparecen dos elemento que enriquecen notablemente la
evaluacion: 1. El aporte de la vision del alumno respecto al andlisis critico y valorativo de
un par, y 2. El aporte que representa dicha evaluacién para el grupo docente, al
considerar los criterios empleados por el alumno en la evaluacion de un par.

La “auto” evaluacién, consiste en una instancia de critica a si mismo, e insta a, 1.
Cotejar y valorar la produccién propia respecto a la produccion general, y 2. Impulsar la
responsabilidad, la independencia de criterios y la autonomia, pero en el marco de la
reflexion en el contexto del taller. La responsabilidad, tanto como la autonomia requieren
de lo colectivo para adquirir sentido.

Evaluacion actitudinal.

Seré evaluada diariamente, y se entiende por la disposicion, el empefio y el compromiso
gque cada estudiante tome en la accion practica. La actitud se utilizara para definir una nota
conceptual que compone la nota final de cada trabajo. Para ello se tendra en cuenta:

La asistencia.

La permanencia en el ambito de trabajo  (participacién en todas las instancias
propuestas)

Respuesta a los compromisos asumidos grupalmente (caso de elaboraciones de grupo
0 en trabajos que involucren una actitud de representacion de otros alumnos)

La participacién en los intercambios  (discusiones grupales, aportes en las
correcciones, en el marco de la pertinencia de las opiniones)
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» Laescalade la evaluacion

* Niveles: Evalla con los niveles tradicionales que engloban la evaluacion segun el
grado relativo de satisfaccién de los objetivos (BN/N-/N/N+/SN) Se practica en las
ejercitaciones con proceso de aprendizaje por aproximacién, en ejercicios del tipo de
resolucion de problemas proyectuales, con estrategias pedagogicas indirectas, donde la
soluciéon no esta referida a resultados previamente conocidos. La evaluacién es
necesariamente mas flexible debido al margen de error que significa la evaluacién de
ejercitaciones con variables multiples que deben ser ponderadas.

» Nota: Evaluacién con escala de 1 a 10. Se aplica en evaluaciones donde se aplican
estrategias pedagodgicas directas. Cuestionarios especificos, parciales. O bien tareas de
acumulacion; recopilacion de ejemplos, recopilacién de datos de un sitio, aporte de
informacién existente, etc.

» Ponderacioén
El desarrollo de la evaluacion final se realiza con el método de los promedios
ponderados segun la incidencia que cada ejercitacion tenga a lo largo del afio.
(NotaTP1 x %incidencia + Nota TP2x %incidencia + Nota TPN.... x %incidencia = Nota
Final).

b. Propuesta académica

Implementacion

1. Acceso a la proyectualidad
La actividad mas importante de la carrera es el proyecto, y en torno a nuestro taller sera el
lenguaje del proyecto. Por lo tanto una de las fortalezas del TVLP sera permitir el inmediato
acceso al mundo de la proyectualidad en la que habita el disefio. O sea al conjunto de las
experiencias proyectuales que a lo largo de la historia compone la base cognitiva sobre la
gue se apoya la actividad general del proyecto y particular del lenguaje. Esto es
fundamental, pues como hemos dicho el dominio adecuado de una lengua -su habla-,
requiere estar inmerso dentro de la misma, dado que es la internalizacion de sus cédigos y
el consenso logrado entre sus interlocutores en el @ambito de su ejercicio lo que garantiza su
dominio.
Escuchar al disefio mientras se transita el camino de su aprendizaje es muy importante.
Mientras un alumno comienza a comprender las cuestiones sintacticas que suceden entre
las entidades elementales de la forma, o experimenta con las variables visuales de los
cuerpos, puede simultaneamente cotejar su experiencia “simulada” y circunscripta a los
contenidos especificos, con productos concretos que precisamente inspiraron en la cultura
del proyecto nuestra forma de ver su ensefianza.
La carrera cuenta con tres orientaciones, y también esto es significativo. No es un modelo
tradicional de carrera, entendido como “disefio del producto” Aqui, el concepto de “producto”
abarca también a los objetos emergentes del mundo textil y de la indumentaria, ademas de
posibilitar un enriquecimiento pleno en tanto existen un amplisimo conjunto de objetos cuya
calificacion hoy ya no seria facil de hacer desde solo una de estas areas tematicas. Lo que
le da contencion a la diversidad en la que se manifiesta el disefio en la actualidad es la
“proyectualidad”

2. Concepto de Taller Vertical
Taller vertical
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La ensefianza del Disefio, como la de muchas disciplinas proyectuales, principalmente
desde mediados del S. XX, a parir de la experiencia de la Bauhaus han adoptado la
modalidad de “taller” como la base estratégica para desplegar la ensefianza.

El taller se convirtié en el punto de encuentro de todos los alumnos y docentes. Esta
coexistencia espacio-temporal, debiera garantizar la mejor difusién del conocimiento. La
presencia de grupos de alumnos trabajando coordinadamente aporta la “masa critica” que
requiere la tarea de reflexion permanente, dada en la ensefianza de este tipo de contenidos.
Sin embargo, con el tiempo se ha ido perdiendo el verdadero sentido de la experimentacién
grupal, tanto en la coordinacion haorizontal en cada uno de los niveles, como en la
articulacion de saberes precisamente “verticales” originaron este tipo de organizaciones.
Unir la posibilidad de coexistencia espacio temporal, que aporta la experiencia del taller, a la
unidad conceptual de la ensefianza del lenguaje es vital. De lo contrario estaremos
perdiendo toda la energia estratégica que este modelo de organizacion aporta.

La posibilidad de desarrollar contenidos generales; teéricos y experimentales en forma
simultanea representa mayor efectividad en la practica del aprendizaje, y mejora la
coherencia de los contenidos de un nivel a otro. La unificacion del discurso tedrico, de la
terminologia y de las logicas con las que se desarrollan las diferentes practicas, resulta muy
beneficioso para todos, y en la practica esta muy desaprovechado.

Taller Virtual

Pero por otra parte, la forma en que circula el flujo de la informacién, (que alimenta una
parte del proceso de aprendizaje) hace que la modalidad “fisica-presencial” del taller no sea
suficiente. La informacién ya no esta solo relacionada al espacio fisico, y tampoco
necesariamente con la presencia del docente. Ademas la transferencia de datos y
produccion ciertos contenidos, dejo en parte de ser analdgica, para ser digital y circular por
una via virtual (internet) indispensable de integrar en el proceso de aprendizaje.

Del mismo modo, y debido a esto, los procesos de comunicacidn también se apoyan en las
redes sociales virtuales, cuyos modelos de asociacién van mutando conforme se
transforman reciprocamente, el complejo de relaciones que surgen del mercado, el individuo
la tecnologia, y la cultura.

A la inversa de la unidad que propone el taller vertical tradicional, esta propuesta incorpora
la idea de “Taller Virtual” el cual permite articular la informacién y comunicacién de la
totalidad del conjunto docentes-alumnos, ahora desde diferentes espacios y diferentes
tiempo. Esto no debe ser visto como un problema, mas bien es una potencialidad, el poder
contar con una instancia de conectividad tan poderosa como una red virtual (sitio web etc.)
Por lo tanto el concepto de Taller vertical tradicional, articulado con el taller virtual podra
crear una situacion muy favorable para la proliferacién de la comunicacion, el aprendizaje y
la adquisicion del conocimiento, dando curso asi a una “aldea” en la que se suman as
potencialidades de los inmigrantes y los nativos digitales. (A. Piscitelli. Nativos Digitales.
2009)

. La integracion de los saberes

Lengua-Habla

Sabemos que el lenguaje se adquiere naturalmente en el contexto del ejercicio de las
coordinaciones de acciones consensuales (Maturana) y esto es por la imposibilidad de
abarcar todos los aspectos de la lengua, sin antes pasar por el lenguaje. Nos pone en la
dificultad, como hemos dicho, de tener que asumir un mecanismo “iterativo” de accion, que
significa un permanente reacomodar de cada concepto cotejandolo con los demas. Aqui
esta la dificultad metodolégica de la ensefianza del lenguaje; para saber que significa un
concepto, y como puedo explicarlo, necesito del conocimiento de otros conceptos que aun
no se y por lo tanto no puedo explicar.
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Por lo cual se “acontece” en el lenguaje, pues es la Unica forma de, mientras ejerzo el habla,
aprender la lengua. Esto viene junto. Se da simultdneamente. Pero sin embargo todos los
alfabetos visuales del tipo que nosotros trabajaremos, resisten aquella clasificacion de
Saussure, pues es muy clarificadora y productiva, dado que permite distinguir claramente
entre el sistema de signos y de reglas (la lengua), y el modo en que cada uno de nosotros
puede utilizarlos (el habla).Por lo tanto vamos a adoptar esta division, aunque como dijimos
si bien la lengua permanece en estado latente y se actualiza en el habla, no es posible
concebir una sin la otra.

Morfologia - Comunicacién

De los campos de conocimientos propuestos para aportar los saberes que integraran los
contenidos del TVLP, los que resultan estructurantes fundamentales a partir de la
importancia que tienen en la construccion de los discursos, son; La Morfologia, y la
Comunicacion.

La comunicacién impregna toda practica del lenguaje, toda “dixién”, toda puesta en escena
de un artefacto representa un hecho comunicacional, La representacion que efectuamos en
el proceso de ideacién mientras disefiamos, y todo cuanto podamos transmitir de sus
cualidades expresivas y técnicas, requieren conocimientos del campo de la comunicacion;
Las leyes que la rigen y sus diferentes enfoques segun el contexto. (comunicar para la
industria, el mercado, el usuario, el cliente, el productor, el técnico, etc. etc.)

La morfologia, por su parte, tendra como objeto de estudio la propia materia que sostiene
los discursos; su reglas generativas y su organizacion.

Esto cobra especial importancia con relacién a las 3 orientaciones de la carrera, cuyas
I6gicas formantes en el ambito de los talleres de disefio presentan diferencias que deben
ser tenidas en cuenta.

Son solo los saberes venidos de estos campos, los Unicos que sirven a la ensefianza del
lenguaje visual? No. Pero representan el nucleo central en el que se encarnan nuestros
discursos. Son los campos que aportan mayor cantidad de saberes, y los mas especificos
respecto al lenguaje de los artefactos.

Por lo tanto, la morfologia y la comunicacién, estan propuestos como ejes estructurantes de
toda la actividad académica del taller a lo largo de los 3 afios. Respecto de ellos se iran
incrementando los suministros y se ira cotejando la experimentacion.

La estructura del lenguaje: sintactica, semantica, y pragmatica

Tomaremos como los elementos estructurantes del lenguaje visual a; La Sintaxis, o sea a
los aspectos encargados de la organizacién secuencial de los enunciados y las reglas
articulatorias que las rigen, La semantica, encargada de poner el jiego el significado, sus
particularidades codificatorias y su proceso de significacion, y la pragmatica, que estudia los
efectos concretos del lenguaje en sus contextos de aplicacion, y sus mecanismos de
realimentacion. Toda lengua requiere para su correcto aprendizaje y manejo, el abordaje de
estos tres niveles analiticos.

Una vez mas podriamos preguntarnos, puede ocurrir el lenguaje solo en el plano sintactico?
No. Pues la mera lectura o produccién de cualquier signo, implicara la presencia de estos
tres niveles.

Sin embargo

Es evidente que la complejidad de cada uno de ellos es distinta, y que respecto a las
posibilidades operativas de adquirir la competencia en el manejo del lenguaje, lo primero
sera la adquisicion de las reglas sintacticas estructurantes, luego el novel de complejidad
podra incrementarse incorporando la funcién significante, que comenzara a otorgarle su
dimensién plena, hasta que finalmente estemos en condiciones de aborda r los complejos
mecanismos culturales que le dan curos, consumiéndolo y realimentando su dinamica.
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Por lo tanto se propone que en el primer curso del taller, tenga como prioridad el manejo de
los contenidos del nivel sintactico, por cuanto aporta un conocimiento para identificar las
reglas generativas del lenguaje formal. Asi, el curso siguiente tendra como problematica
prioritaria el nivel de significacion, para terminar el ciclo del aprendizaje en el ultimo curso
del taller, ya con los conocimiento sintacticos y semanticos lo suficientemente afianzados
dentro de la disciplina del disefio, y en el marco de la “proyectualidad”, como para avanzar
con mas firmeza sobre los aspectos pragmaticos.

Por lo tanto la pregunta es, como hacer para que las particiones que se efectdan con un
caracter pedagdgico para favorecer la comprension de los contenidos, no provoque el efecto
contrario?

El modo de resolver esta cuestion, es evitar la accion dogmatica, transitando por la delgada
linea que divide, de un lado, una formacion que sature al alumno de conceptos de dificil
abordaje y considerable complejidad, y del otro, una visidn sesgada y simplista.

La presencia de estos ejes; La lengua y el Habla, en lo que respecta al paradigma del
lenguaje, La morfologia y la Comunicacioén, respecto a los contenidos prioritarios, asi como
el orden en que aparecen acentuados la Sintactico, lo Semantico y lo Pragmatico, ponen
de manifiesto la verdadera complejidad de los contenidos. Y es precisamente esto lo que
nos permite proponerlos de esta forma.

La fuerza de las sefiales claras son muy importantes en el aprendizaje, y especialmente si
tomamos en cuenta la esencia que propone la organizacion vertical de contenidos.

Esta accion estratégica permitira desarrollar con mas claridad y rigor los contenidos,
permitiendo una experimentacién mas concentrada en cuestiones concretas, evitando
reiteraciones innecesarias durante el recorrido del alumno en los 3 cursos del taller.

Los objetos, inevitablemente caen bajo nuestra percepcion, y alli comienza el proceso. Ya
“significan” independientemente de nuestra voluntad de que lo hagan. Lo hacen.

Esto nos advierte que podemos terminar siendo hablados por la propia lengua que
intentamos abordar, cayendo bajo la fuerte tensién que ejercen los cédigos ya instituidos en
la disciplina.

Es muy importante, entonces, recalcar la importancia que tiene para un disefiador la
herramienta del lenguaje; aquella que le permite pensar el objeto para resolverlo en
términos de disefio, comunicarlo, y controlar su significacion dotandolo de sentido.

Por lo tanto aspiramos a aportar los instrumentos necesarios para que los alumnos tengan
plena conciencia de los alcances que adquieren los discursos que encarnan sus productos.
Esto es; Pericia técnica, pertinencia en la aplicacién, y ética social en sus contenidos.

Grafico 4.  Estructura estratégica de contenidos
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MORFOLOGICO COMUNICACION
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Objetivos generales del Taller Vertical de Lenguaje Proyectual

1.

Incorporar un sentido de responsabilidad social fre nte al aprendizaje del disefio
industrial, instando al respeto por la construccion colectiva del conocimiento.

. Aportar los conocimientos apropiados para la compre nsién y el manejo del lenguaje

del proyecto , y del lenguaje del artefacto, en el marco de un enf  oque critico-
productivo que pueda ser aplicado a los requerimien tos de cualquiera de las
orientaciones proyectuales de la carrera.

Incorporar la nocién de “discurso del objeto” como el resultado de la dimension
cultural , social y técnica del lenguaje, desde la nocion de “pensamiento complejo”

Objetivos especificos del taller por campo de conocimiento

1.

Aplicar adecuadamente los sistemas propios de lare  presentacion analogica, asi
como las técnicas de representacion requeridas en e | curso de la accién proyectual,
asumiéndolos criticamente como condicionantes del p roceso de ideacion y no como
meros instrumentos técnicos.

. Reconocer y manejar adecuadamente las entidades con  stitutivas de la forma:

Linea/Plano/volumen en su dimension geométricay to  poldgica.

Comprender y manejar los diferentes atributos de la forma: color, textura, tamafo,
posicion, y aplicarlos adecuadamente segun las nece  sidades proyectuales.

Conocer la dimension sintactica del lenguaje; compr ender y manejar las diferentes
operaciones y mecanismos de organizacion formal en figuras planas y poliédricas,
sus relaciones, leyes organizativas y sistemas arti culatorios.

Conocer y manejar las leyes desarrolladas por lasi  cologia de la percepcion
vinculadas al analisis de las formas (Gestalt) y ap  licarlas adecuadamente segun los
requerimientos proyectuales.

Conocer la dimension semantica del lenguaje; compre nder los mecanismos de
produccion y trasferencia del significado de los ob jetos, y operar las diferentes
categorias discursivas en las que se manifiestan; L inea, familia, coleccioén, serie,
tendencia y estilo.

. Conocer la dimension pragmatica del lenguaje; lasa  propiaciones disciplinares y

sociales, asi como la articulacién de los diferente s discursos culturales y tendencias
estéticas contemporaneas.
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Objetivos por curso

Primer nivel del taller

Objetivos generales
Respecto a la concepcién general del lenguaje

Introducir la nocidn de lenguaje a partir de asumir la complejidad de su dimensién cultural,
comprendiendo la forma como la materia constitutiva portadora del significado de los objetos

Incorporar el concepto de lenguaje visual a partir de comprender sus caracteristicas
conformantes, sus diferencias con la lengua natural, y comenzar a explorar sus alcances.

Aportar una metodologia de analisis y produccién, que inste al conocimiento critico, desde
una perspectiva que integre, en el curso de la experimentacién, el pensamiento légico y el
pensamiento lateral.

Adquirir competencias especificas respecto al campo técnico sensorial, y topo mérfico de las
organizaciones formales.

Objetivos particulares
Respecto a los contenidos propios del nivel

1.

Profundizar acerca del conocimiento de las propiedades geométricas y topoldgicas
intrinsecas de las formas de generacion regular, y reconocer sus particularidades
organizativas y sintacticas.

. Profundizar acerca del conocimiento de la expresion superficial de las formas; reconocer

sus caracteristicas materiales, comprender sus cualidades perceptuales y manejar sus
reglas de sistematizacion.

Abordar el concepto de codificacion de la forma, a partir del reconocimiento de las variables
e invariantes operacionales aplicadas desde su dominio sintactico intrinseco.

Abordar la problematica dela comunicacion, comprender sus componentes, su estructura y
su funcionamiento en el marco de los requerimientos que genera la accion proyectual.

. Verificar los conocimientos adquiridos acerca de la estructura, organizacion, sintaxis y

percepcién de la forma como elementos constitutivos del lenguaje visual, a partir de
cotejarlos con los objetos del mundo de la proyectualidad.

52



Propuesta TVLP
Arg. Francisco Olivo

Contenidos
Programa analitico

Eje Morfologico

1. Presentacion del campo morfoldgico.
La importancia del estudio de la forma en el disefio. La forma como soporte de los objetos
materiales. Aspectos histéricos
La forma como soporte de la percepcion: Percepto y concepto como nociones conformantes
del lenguaje visual. Aplicacion de valores y principios éticos a las formas: nimeros
metalicos.

Generacion formal. Figura y fondo. La entidades: Linea. Plano. Volumen

El trazado de formas geométricas regulares: lineas rectas. Lineas curvas. Figuras planas y
superficiales. Propiedades geométricas y topoldgicas

Figuras poliédricas regulares. Figuras platonicas. Propiedades geométricas y topoldgicas.
Trazado, construccion y control geométrico de las formas. Materializacion

Forma, percepcion y materialidad: Forma abstracta y forma concreta.

Desarrollo formal. Tramas planas y espaciales. Ritmos. Particiones isométricas y
heterométricas. Propiedades geométricas y topoldgicas.

Intersecciones espaciales de figuras planas, curvas.

Generacion de figuras de doble curvatura. Intersecciones complejas. Control geométrico
digital. Materializacion.

2. Sistemas de organizacion formal. La estructura de la forma; sus elementos.
Sistemas de agrupamiento segun estructuras abiertas y cerradas.
Repeticiéon. Continuidad. Discontinuidad.
Sistemas de configuracion en el plano y en el espacio: Adicién. Sustraccién. Multiplicacion.

Articulaciones de entidades formales en el espacio segun diferentes procedimientos. Por
contacto: yuxtaposicion, interpenetracioén, sustraccion.

Por trasformacion: Torsion, plegado, deformacién, elongacion.

Estructuras formales superficiales tensionadas. Materialidad.

Figuras articulatorias de movimiento: Rotacidén. Translacién. Figuras combinadas.
Simetria. Asimetria. Regularidad. Anomalia. Mutacion. Metamorfosis.

Articulacion en las figuras naturales de geometrias regulares.

Codificacion.

3. El andlisis de los atributos visuales.
La percepcion visual. Aspectos fisicos de la luz. Formacién del color
Color. Sus dimensiones: Tono. Valor. Saturacion.
Cesia. Sus dimensiones: Absorcion, Remisién. Transmision y Reflexién.
Textura. Dimensiones del elemento texturante: Repeticion. Tamafo. Orientacion. Densidad
Intensidad.
Relacion entre variables. Aplicaciones.
Lectura de la forma segun la presentacion de las variables.
Organizacioén significante del color: Armonias cromaticas.
Primarios. Secundarios. Complementarios.
Organizacion sintactica del color. Vibracion. Expansion. Contraccion.

Eje Comunicacional

1. La importancia de la comunicacién en el marco de la sociedad de la informacion.
Percepcién, comunicacién y lenguaje.
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La estructura de la comunicacion en el modelo funcionalista. El emisor. El canal. El
mensaje. El receptor. La sefial. El signo. Introduccion al concepto triadico de Peirce. El
signo lingdistico y el signo visual.

Presentacion de los elementos del lenguaje: Articulacion, codificacion, repertorio.

Elementos operativos instrumentales para la organizacion de mensajes visuales en el plano.
Organizaciones del discurso grafico: linealidad. No linealidad. Aglomeracién.
Secuencialidad. Equilibrio. Desequilibrio.

Trama. Jerarquia. Funcién de comunicar: Diferentes enfoques de la comunicacién segun el
destinatario.

. Principios de la organizacion perceptual: procesamiento automatico (diferencia entre lo que

percibimos y lo que creemos ver. (La percepcion en contra de la experiencia).

Los fundamentos perceptivos del sistema visual: Del estimulo a la forma

Percepcién de las unidades: El campo , la linea, el contorno. Forma- figura.
Aspectos psicolégicos en el fendémeno de la percepcion.

En el ambito individual y social: La concepcion estructuralista.

Procesos pre-atencionales. Percepcion distal y proximal.

Psicologia de la percepcion : Los principios de la Gestalt. Desarrollo operativos de los
principios: Relacién figura fondo. Leyes de agrupamiento. llusiones

La Representacion: La figura humana, conceptualizacion y representacion.
Desarrollo de la comunicacion visual . La figura humana en el disefio industrial.
Aplicacion de técnicas digitales y analégicas.

Desarrollo practico

TP1
Estructura de la comunicacion. Catalogo
Organizacién del mensaje.

Objetivos

Comprender los elementos basicos que intervienen en la estructura de la comunicacion.
Incorporar la variable tiempo en la lectura de los mensajes visuales, y sus diferencias con la
temporalidad de la lengua natural.

Aportar conocimientos instrumentales que permitan organizar mensajes graficos sobre el
plano.

Instar a la creacidn de una conciencia critica respecto a la problematica de la comunicacién
en el marco de nuestra sociedad.

Favorecer la vinculacién del alumno con el mundo del disefio, a partir de investigar autores y
objetos.

Contenidos

Resenfa histérica de los mecanismos mas frecuentes de comunicacion social. El texto y el
contexto.

Repertorio de diferentes definiciones. Aristételes: El modelo retorico, Quien (emisor), Que
(mensaje), Quien(receptor). Lasswell: Quien dice. Que dice. Por qué canal. A quien. Con
que fin. Diferencia entre sefial y signo. Modelo: Tullo de Mauro; Fuente. Transmisor. Canal.
Sefial. Receptor. Mensaje. Destinatario.

Relacién entre mensaje y soporte.
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» Estructura del mensaje grafico: operaciones de configuracién: linealidad — no linealidad.
Secuencial — Aglomerativo. Estable — Inestable.

» Leyes de la psicologia de la percepcion relacionadas a la lectura de las formas.
Gestalt. Desarrollo operativos de los principios: Relacién figura fondo. Leyes de
agrupamiento. Constancias perceptuales. llusiones

Desarrollo

Parte 1. Teoria y analisis

Analizar una serie piezas comunicacionales que representan diferentes criterios de
organizacion. Compararlos. Discutir grupalmente. Transcribir los criterios.

Conocimientos tedricos: La comunicacion. Relaboracion de los conceptos.

Los alumnos aportaran ejemplos de piezas comunicacionales para verificar los conceptos y sus
posibles articulaciones.

Conocimientos teodricos: La Gestalt. Relaboracién de los conceptos.

Verificar su aplicacion en ejemplos, de diferente naturaleza. (Disefio, Grafica, Arquitectura, Arte
etc.)

Parte 2. Exploracién. Articulacion de la informacié n

Desarrollar una investigacién y recopilacion de artefactos de las tres orientaciones proyectuales
de la carrera, de acuerdo la expresién de sus entidades formales: Lineales, Planos,
Volumétricos. Quedando formados 3 conjunto de objetos segln dichas categorias.
(incorporando sintéticamente los datos mas significativos: autor, uso, empresa, concepto del
objeto, pais, etc)

Generalizacién de la informacién en todo el taller. Sintesis. Generacion de criterios de
seleccion y reagrupamiento.

Definicion de criterios grupales, e individuales. Caracterizacion de los componentes del acto
comunicacional. Planteo de propuestas

Parte 3. Construccion del catalogo

Construccion del catalogo materializando los criterios propuestos. Version digital y version en
soporte papel. Elresultado de la investigacion es parte de la informacién necesaria para la
siguiente ejercitacién (morfologia, uso de entidades. Linea . Plano. Volumen)

TP2
Operaciones generativas en el plano y el espacio: E | cubo
Organizaciones formales basicas.

Objetivos (operacionales)

» Interpretar el valor del conocimiento geométrico para comprender la complejidad y riqueza
interna de las formas.

» Diferenciar los conceptos de generacidn de la forma y de organizaciéon formal

» Comprender las estructuras generativas y sintacticas a partir del abordaje de formas
simples.

Contenidos

» Estructura y organizacion de elementos en formas geométricas regulares.

* Vinculos entre las cualidades generativas de la linea, el plano y el volumen.

» Lasintaxis en el plano y en el espacio: los elementos formales y sus vinculos.
» Operaciones de contacto: Yuxtaposicion, interpenetracion, sustraccion.

Desarrollo
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Parte 1. Analisis

» Analizar un conjunto de figuras geométricas regulares planas de 3 a 8 lados. Explorar sus
vinculos y relaciones geométricas.

» Comparar sus propiedades geométrico-topoldgicas con elementos naturales y artificiales
concretos.(animales, vegetales, organizaciones biolégicas etc.)

» Crear un catalogo explicativo poniendo de relieve la presencia de formas geométricas
regulares en organizaciones naturales.

Parte 2. Exploracion

» Materializar el cubo a partir del cuadrado previamente explorado . Ampliar la experiencia
pasando del plano al espacio.

» Experimentar las potencialidades organizacionales de la forma del cubo partiendo de
reconocer sus componentes: aristas, vértices y planos.

» Operar su estructura a través de la aplicacion de entidades: Linea, plano

» Operar su forma a partir de la aplicacion de criterios combinados:
Reconstruir aristas — no reconstruir aristas
Reconocer planos — no reconocer planos
Reconstruir vértices — no reconstruir vértices.

Parte 3. Sintesis

» Materializar 3 instancias de la forma que impliquen un reconocimiento del espacio del cubo
de mayor a menor virtualidad aplicando las consignas dadas.

» Los resultados se generalizan, en la instancia presencial de taller, y se suben a la red.

TP3
Los atributos visuales. Color, cesia. Textura
Aplicaciones.

Objetivos

» Conocer el valor de los atributos visuales en la construccion del lenguaje visual.

» Experimentar y comprender el fenémeno visual de la distribucion espectral de la luz.

» Abordar experimentalmente la relacién entre la materia, los atributos color — textura y el
lenguaje.

Contenidos

» El sistema del color. Color luz y color pigmento.
e Colores primarios y secundarios. Armonias
 Sintaxis del color. Semantica del color

» Latextura. Sus variables. Aplicaciones

Parte 1. Teoria y andlisis (color. Cesia)

Acercamiento sensible. Los alumnos aportan ejemplos significativos y exponen su punto de
vista. Integracién grupal. Conclusiones.

Aporte tedrico. Diferencia entre color luz y color pigmento.

Parte 2. Exploracion.

Color luz. Color pigmento. Mezclas aditivas y sustractivas. Colores primarios y secundarios.
Apariencia del color. Superposiciones pigmento-luz.

Tono, valor, saturacion.

Parte 3. Aplicaciones.

Experimentacion sobre el cubo del ejercicio anterior segin consignas aportadas por la catedra:
jerarquizacion - subordinacion. Reconstruccion — destruccion.

Construccion de criterios organizativos y aplicacién del color para su materializacion.

Parte 4. Teoria y andlisis
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Acercamiento sensible. Los alumnos aportan ejemplos significativos y exponen su punto de
vista. Integracién grupal. Conclusiones.

Aporte tedrico. Dimensiones del elemento texturante. Repeticion. Densidad. Orientacion.
Tamafio. Intensidad. Sintaxis de la textura. Armonias y contrastes.

Parte 4. Aplicaciones.

Experimentacion sobre el cubo del ejercicio anterior segun consignas aportadas por la catedra:
jerarquizacion - subordinacion. Reconstruccién — destruccion.

Construccion de criterios organizativos y aplicacion de la textura para su materializacion.
Parte 4. Aplicaciones

Definicion de criterios. Aplicaciones de textura y color. Configuracion de un modelo basado
sobre el cubo , expresando las cualidades sintacticas de ambos atributos visuales.

TP4
Organizaciones codificadas. Serie
La formacioén del discurso

Objetivos

 Introducir la condicién semantica desde una variable externa (no intrinseca) del objeto.

» Introducir los principios estructurantes del discurso de los lenguajes visuales, en conjuntos
de objetos, en el marco de las categorias discursivas “cerradas”: Familia, linea, Coleccién.

» Introducir la problematica de la codificacién de los discursos desde el manejo de la nocién
de repertorio.

» Incorporar la aplicacién de los atributos visuales; color y textura, en funcién significante.

Contenidos

» El significado en conjuntos de objetos. Repertorio

» Diferenciacion entre operaciones sintacticas y procedimientos formales.

» Relaciones de similitud. Coherencias operacionales como formadoras de la nocién de
repertorio. Concepto de codificacién

 Introduccion del concepto de categoria discursiva cerrada.

» Nocién de repertorio: repertorio formal, repertorio articulatorio. Repertorio conceptual
fundante.

» El signo. El signo icénico. Plano de la expresion y Plano del contenido. Objeto .
Representamen. Interpretante.

» Aplicacion de variables visuales. Textura, color.

Desarrollo

Parte 1. Analisis

Analizar una serie de conjuntos formales cuyos componentes estan organizados mediante
diferentes “coherencias operacionales” . Compararlos. Discutir grupalmente.

Establecer conclusiones, y extraer diferentes estrategias para aplicar en la experimentacion.
Parte 2. Exploracion morfolégica

Establecer 3 volumetrias simples (dos de ellas aportadas por la catedra; Por ej. Cubo y
tetraedro, y una a propuesta del alumno; Por egj. Cilindro, cono, etc.)

Parte 3. Desarrollo tridimensional

Reconocer las diferencias y similitudes que tiene el conjunto primario de formas: “conjunto
operable”, a partir de relacionar y comparar sus propiedades geométricas y perceptuales,
incorporando saberes ya adquiridos.

Definir los criterios de operacion sobre las mismas, en funcion de crear un conjunto de formas
diferentes, (serie) que guarden una relacion discursiva entre ellas.
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De esta manera se habran introducido no solo operaciones de transformacién inducidas por la
propia l6gica de las figuras operables, sino, aparecen criterios de asignacion de sentido desde
“fuera” de ellas. (El alumno incorporara una serie de “intenciones” gue comenzaran a
determinar el proceso por el cual se controla la variable semantica de aqui en adelante)
Desarrollo experimental en modelos. Ajustes de criterios durante el proceso de configuracion.
Reconocer las operaciones de transformacion.

Parte 4. Sintesis

Configurar una alternativa (consiste en 3 modelos una aplicada a cada forma utilizada como
punto de[partida) y documentar los criterios utilizados.

Producir una instancia de evaluacion entre pares, revisando criterios y recomendando ajustes
de “lectura” o reconocimiento de los mismos.

Obtener y generaliza conclusiones grupalmente. Internalizarlos individualmente. Resolver la
propuesta final. Subir los resultados a la red.

TP5
Operaciones generativas en el espacio: Los solidos platonicos
Organizaciones formales de relaciones miltiples.

Obijetivos (operacionales)

» Incorporar el concepto de coherencia operacional, como criterio que sustenta el aporte de
coherencia visual y discursiva a la forma.

» Profundizar el conocimiento de la diferencia entre los conceptos de generacion de la formay
de organizacion formal

» Comprender las estructuras generativas y sintacticas a partir del abordaje de formas
geométricas

Contenidos

» Generacién geométrica basada en organizaciones seriadas.

» Organizacion de la forma a partir de criterios de expansién y contraccion. Agrupamientos: La
jerarquia, la subordinacién. Continuidad y discontinuidad.

» Articulaciones de entidades formales en el espacio segun operaciones de trasformacion:
Torsion, plegado, deformacion, elongacion.

» Estructuras formales superficiales tensionadas. Materialidad.

Desarrollo

Parte 1. Analisis

Conaocer los poliedros platonicos.

Analizar sus cualidades geométricas intrinsecas.

Construccion de los poliedros regulares reconstruyendo sus aristas.

Experimentar con particiones lineales planos y volimenes, segun consignas dadas.
Parte 2. Exploracién y desarrollo morfolégico

Tomar el dodecaedro y explorar sus particularidades geométricas

Operar su materializacién segulin consignas propuestas y consignas propias.

Lineas rectas. Lineas curvas.

Superficies planas. Superficies curvas.

Aplicar operaciones generativas para la organizacion formal, segun criterios propuestos y
criterios propios: Rotacion. Translaciéon. Continuidad. Discontinuidad. Jerarquizacion.
Subordinacion.

Parte 3. Sintesis
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Configurar un modelo. (anal6gico y digital) Obtener y generaliza conclusiones grupalmente.
Subir los resultados a la red.

TP6
Operaciones generativas en el espacio: Tramas espac  iales
Organizaciones formales avanzadas

Objetivos (operacionales)

» Profundizar el concepto de coherencia operacional, como criterio que sustenta el aporte de
coherencia visual y discursiva a la forma.

» Profundizar el conocimiento de la diferencia entre los conceptos de generacion de la formay
de organizacion formal aplicado en estructuras avanzadas

» Comprender las estructuras generativas y sintacticas a partir del abordaje de formas
modulares en el espacio.

Contenidos

» Generacién geométrica basada en organizaciones seriadas

» Organizacion de la forma a partir de criterios de expansion y contraccion. Agrupamientos: La
jerarquia, la subordinacién. Continuidad y discontinuidad.

» Articulaciones de entidades formales en el espacio segun operaciones de trasformacion:
Torsion, plegado, deformacion, elongacion.

» Estructuras formales superficiales tensionadas. Materialidad.

Desarrollo

Parte 1. Punto de partida

Tomar como material de reflexion la produccién del trabajo practico anterior (solidos platonicos)
Generalizar los resultados. Discusion grupa. Critica. Ajuste de la “unidad” (Poliedro platénico:
dodecaedro). Aporte tedrico. Seleccion de criterios de agrupamiento

Analizar sus cualidades geométricas intrinsecas.

Parte 2. Exploracion morfolégica. Desarrollo tridim ensional

Organizar un conjunto volumétrico a parir del ensamble de las unidades poliédricas obtenidas
estructurando una malla espacial virtual (poniendo en juego un conjunto de 6 a 8 elementos
modulares.)

Trabajar sobre la organizacién estereométrica y profundizar en la busqueda de relaciones y
leyes generativas del conjunto.

Reconocer la forma a partir de la aplicacion de entidades propuestas:

Lineas rectas. Lineas curvas.

Superficies planas. Superficies curvas.

Aplicar operaciones generativas para la organizacion de las tramas espaciales, segun criterios
propuestos y criterios propios: Rotacion. Translacion. Continuidad. Discontinuidad.
Jerarquizacioén. Subordinacion.

Parte 4. Sintesis

Configurar un modelo. Obtener y generaliza conclusiones grupalmente. Subir los resultados a
la red.
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Segundo nivel del taller

Objetivos generales
Respecto a la concepcién general del lenguaje

1.

3.

Desarrollar la dimensién semantica del lenguaje visual, desplazando la organizacion del
sentido, desde los aspectos intrinsecos de las forma de los objetos, hacia los aspectos
extrinsecos.

. Introducir conocimientos especificos acerca del concepto de repertorio, comprender sus

caracteristicas conformantes, y aplicarlas a la construccién de discursos formales.

Comprender el valor del proceso de significacion, para a formacion del sentido en el
contexto de la relacién estructural: objeto — sujeto - entorno.

Obijetivos particulares (de los contenidos)
Respecto a los contenidos propios del nivel

1.

Comprender el concepto de autorreferencialidad y recursividad para comprender
aspectos de la legibilidad e inteligibilidad de los objetos.

. Profundizar el concepto de codificacion de la forma, a partir del reconocimiento y aplicacién

de los repertorios formales y articulatorios.

Incorporar la nocién de “Categorias Discursivas” segun el grado de codificacion de la forma;
categorias cerradas (Familia, linea, coleccidn) y categorias Abiertas (serie, tendencia estilo),
tendiente a comprender la formacién de discursos en conjuntos de objetos.

. Profundizar la problematica de la comunicacién, incorporando concepto de proceso de

significacion, e instalar el concepto de deriva semantica.

Verificar los conocimientos adquiridos acerca de la estructura semantica de la forma, a partir
de cotejarlos con los objetos del mundo de la proyectualidad.

Contenidos
Programa analitico

Eje Morfoldgico

Articulaciones de entidades formales en el espacio segun diferentes procedimientos. Por
contacto: yuxtaposiciony trasformacion.

Figuras articulatorias de movimiento: Rotacion. Translacién. Figuras combinadas.
Simetria. Asimetria. Regularidad. Anomalia. Mutacién. Metamorfosis.

Articulacion en las figuras naturales de geometrias regulares.

Codificacion.

. El analisis de los atributos visuales. Textura. Color. Aplicaciones desde el campo semidtico.

Contribucién al proceso de codificacion. Establecimiento de tipos y repertorios.
Lectura de la forma segun la presentacion de las variables.
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. Organizacioén de la forma

Sistemas de organizacion.

Articulaciones: relacion entre partes. Sintaxis conceptos generales
Sintaxis intrinseca figuras poliédricas (Figuras platonicas)

Sintaxis entre conjuntos formales de mayor complejidad

Formas de geometrias organicas regulares (naturales)
Radio-concéntricas. Espirales. Helicoides. Lineales. Elipticas.
Abiertas. Cerradas. Fractales.

Eje Comunicacional

1.

La estructura: La lengua y el habla. El sistema. El Sintagma

La significacion: Enfoque binario de F. de Saussure y triadico de Ch. S. Peirce
Los elementos:

El signo; Objeto. Representamen. Interpretante

La articulacion: En la linguistica (Fija, doble)

La articulacion de los mensajes visuales (mévil, multiple)

Connotacion, denotacion

La codificacién: Categorias discursivas de codificacion cerrada y abierta

. La produccion del signo visual

Repertorios formal, articulatorio, anclajes con el contenido.

Cadificacién

El proceso de significacion: Modelo “Q” de recursividad infinita.

El discurso de los objetos:

Estructuracion de una discursividad de los objetos (artefactos)

Categorias del discurso visual. La dimension social de los discursos objetuales.
Categorias cerradas.(linea. Familia, Coleccidn, Serie) Tendencia, Estilo)
Categorias abiertas. (Tendencia, Estilo, Clase)

Los discursos del Objeto, Sujeto y Entorno.

. Aspectos contextuales, socioldgicos y culturales.

Las representaciones sociales: concepto de “habitus”

Mecanismos:

Objetivacion (Construccion selectiva. Nucleo figurativo). Naturalizacion.

Anclaje.

Técnicas de representacion

Técnicas sensibles: Dibujo a mano alzada, modelado en 3 dimensiones.

Técnicas digitales: Renderizados de alta definicién en el plano. Técnicas digitales de
prototipado rapido.

Desarrollo practico

TP1
Autorreferencia. Un objeto
Descomposicién segun variables proyectuales.

Objetivos

Analizar sistémicamente los componentes del artefacto dado desde las variables que
intervienen en el disefio: prestacional, morfolégica, comunicacional, tecnolégica.

Incorporar una metodologia de andlisis de los artefactos tendiente a facilitar la comprensién
de sus discursos.
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» Observar la jerarquia de cada variable proyectual en la construccion del sentido.

Contenidos

» El signo segun Peirce. (objeto, representamen, interpretante) Signo iconico. Articulacion en
los signos icénicos. Los planos de la expresion y el contenido. Nociones de codificacion:
Referencialidad. Recurrencia. Circularidad.

» Descomposicion de los sistemas formales segun el grado cero de significacion.

» Diagramacion légica y analdgica.

Desarrollo

Parte 1. Introduccion

Se propone un objeto reducido de poca complejidad. Planteo tedrico Explicitando de criterios y
variables para su analisis. Visualizando diferentes criterios para abordarlo segun el caso
particular. Criticas grupales. Ajuste de criterios.

Parte 2. Desarrollo de criterios y deconstruccién d el objeto

Se procede metodolégicamente a descomponerlo segun las operaciones con las que fue “in-
formado”, presentando su organizacién de partes como expresion de sistemas semanticos y
subsistemas encadenados.

Se procede hasta las ultimas consecuencias, llegando mediante operaciones sucesivas a
partes insignificantes, donde cesa el proceso de observacion.

Parte 3. Sintesis

Sistematizacioén de criterios. Organizacion de la informacién segun sistemas de arbol, lé6gico y
analogico. Entrega grafica sobre paneles.

TP2
Categorias discursivas: Cerradas/Abiertas
La organizacion del discurso segun la codificacion

Objetivos

» Comprender las diferencias entre repertorios formales de un objeto, respecto a de los
repertorios de conjuntos de objetos

» Conocer los mecanismos de codificacion de los conjuntos de objetos, a partir de la
visualizacién de sus invariantes operacionales.

» Comprender el rango de codificacion de la forma de los objetos segln la escala de sus
correspondencias y coherencias articulatorias

 Introducir, comprender y aplicar el concepto de repertorio articulatorio y repertorio formal.

Contenidos

» La construccion de discursos en conjuntos de objetos. Codificaciones multiples.

» Lanocién de repertorios: Conceptual, Formal, Articulatorios. Codificacion de sistemas
abiertos y cerrados. Mecanismos de connotacidn y denotacion Aplicables a los discursos
difusos débilmente articulados.

» Categorias del discurso: Cerradas lineas, familias, coleccién

» La construccién de discursos en conjuntos de objetos. Interpretacién semiotica.

» Lanocién de repertorios: Conceptual, Formal, Articulatorios.

» Categorias del discurso: Abiertas: Tendencia. Serie

Desarrollo

Parte 1. Introduccién  (grupal)

Acercamiento espontaneo al reconocimiento de criterios. Esquicio.(organizacion espontanea
segun criterios propio de n conjunto numeroso de objetos) Establecer diferentes agrupamientos
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y justificarlos. Intercambio. Discusién grupal. Relaboracion de criterios. Aportes teéricos.
Diferencia entre tipos de repertorios. Ejemplificaciéon’

Parte 2. Comprension (individual)

Desarrollo de categorias cerradas. Linea. Familia. Coleccion.

Profundizar los conceptos tedricos. Visualizarlos en ejemplos. Seleccion de casos.
Comparacion, critica y sintesis de criterios. Entrega 4 Familias. 4 lineas. 2 colecciones

Parte 3. Comprension

Desarrollo de categorias abiertas. Serie, Tendencia (estilo)

Profundizar los conceptos tedricos. Visualizarlos en ejemplos. Seleccién de casos.
Comparacion, critica y sintesis de criterios. Entrega 2 series. 2 Tendencias

Parte 4. Analisis de la codificacion

Analizar exhaustivamente la compaosicién de los repertorios formal y articulatorio, y describir el
concepto que proviene de ese sistema de codificacién. Analisis de autores y criticas. (sobre 4
objetos de una categoria cerrada y 4 objetos de una categoria abierta)

Parte 5. Sintesis

Configuracién de una catalogo que contenga: 4 objetos de una categoria cerrada y 4 objetos
de una categoria abierta. Pautas de codificacién. Articulaciones, Estructura y organizacion de
los sistemas de objetos. Entrega digital y analégica. Subir a la red.

TP 3

Morfologia semidtica 1 . Tensién. Distension

La forma y la consigna.

Objetivos

» Aplicar los mecanismos de codificacién difusos a partir de la definicion de una consigna
semiodtica (externa al objeto)

« Comprender el mecanismo de asignacion de sentido basado en sistema de asociaciones
por connotacion y denotacién, aplicado a la forma. (modelo Q)

» Comprender el vinculo entre el plano del contenido (consigna semiética a priori) y el plano
de la expresion (materializacion codificada a posterior)

» Comprender y aplicar el concepto discursos cerrados, sobre un conjunto de objetos
reducido.

Contenidos

» Anclajes por asociacién; connotacion — denotacion, entre forma y contenido de la consigna
semidtica.

* Modelo “Q” de recursividad infinita.

» Estructuracion de una discursividad de los objetos (artefactos)

» Categorias del discurso visual. La dimensién social de los discursos objetuales.

» Categorias abiertas. (Tendencia, Estilo, Clase)

Desarrollo

Parte 1. Introduccion  (grupal)

Acercamiento espontaneo al reconocimiento de criterios. Esquicio.(organizacion espontanea

segun criterios propio de un conjunto numeroso de objetos) Establecer diferentes

agrupamientos y justificarlos. Intercambio. Discusion grupal. Relaboracién de criterios.

Parte 2. Desarrollo Arbol de relaciones conceptuale s

Aportes tedricos. Se establece una un conjunto de consignas para el desarrollo pautado del

ejercicio.

1. Consigna semiética (extra-objetual) “tensién” “distension”

2. Consigna morfol6gica: se otorgan entidades por distribucién combinada. Linea . Plano.
Volumen.
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Se inicia un acercamiento conceptual. Incorporacién de ejemplos. Construccion de una arbol
de relaciones encadenadas, segun un sistema ordenado por connotaciones orientadas por el
alumno. Criticas grupales. Reorientacién. Creacion de hipétesis de trabajo: definicion de
conceptos troncales. “palabras clave” . Primeras configuraciones formales

Parte 3. Desarrollo de arbol de relaciones concepto — forma. Asociacién de formas y
articulaciones que porten la consigna semiética dada. Desarrollo experimental. Intercambio
Critica. Ajuste hipotesis. Determinacion de sistemas de codificacion. Creacion de repertorios
formales y articulatorios.

Parte 3. Desarrollo formal

Desarrollo del concepto mediante la aplicacion de repertorios antes desarrollados en un
conjunto de 2 objetos segun la categoria cerrada.

Elaboracién del modelo. Entrega del modelo analégico y digital. Construccion de un catalogo
virtual.

Parte 4. Conclusiones hacia la préxima ejercitacion

Generalizacién de los resultados. Criticas. Alcances de la codificacién en sistemas difusos.

TP4
Morfologia semidtica 2 . Extrovertido. Introvertido . Juegos para nifos.
La forma , la consigna y la funcién.

Objetivos

» Aplicar los mecanismos de codificacién difusos a partir de la definicion de una consigna
semidtica (externa al objeto) implicando la funcién del objeto

« Comprender el mecanismo de asignacion de sentido basado en sistema de asociaciones
por connotacién y denotacion, aplicado a la forma. (modelo Q)

» Comprender el vinculo entre el plano del contenido (consigna semiética a priori) y el plano
de la expresion (materializacion codificada a posterior) verificando la complejidad aportada
por la funcién del objeto.

e Comprender y aplicar el concepto discursos cerrados, sobre un conjunto de objetos
reducido.

Contenidos

» Anclajes por asociacién; connotacion — denotacion, entre forma y contenido de la consigna
semiotica.

* Modelo “Q” de recursividad infinita.

» Estructuracion de una discursividad de los objetos (artefactos)

» Categorias del discurso visual. La dimensién social de los discursos objetuales.

» Categorias abiertas. (Tendencia, Estilo, Clase)

Desarrollo

Parte 1. Introduccion  (grupal)

Acercamiento espontaneo al reconocimiento de criterios. Esquicio.(organizacion espontanea

segun criterios propio de n conjunto numeroso de objetos) Establecer diferentes agrupamientos

y justificarlos. Intercambio. Discusion grupal. Relaboracion de criterios.

Parte 2. Desarrollo Arbol de relaciones conceptuale s

Aportes tedricos. Se establece una un conjunto de consignas para el desarrollo pautado del

ejercicio:

1. Consigna semiética (extra-objetual) “Extrovertido” ‘Introvertido”

2. Consigna morfoldgica: se disponen las entidades; el alumno seleccionara libremente dos de
ellas, segun la evaluacion que considere oportuna segin como jerarquice las demas
consignas dadas.
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3. Consigna funcional ; objeto ludico, juego para nifios. (el alumno segun la hipétesis definira
durante e proceso el tipo de juego)

Se inicia un acercamiento conceptual. Incorporacion de ejemplos. Construccién de una arbol

de relaciones encadenadas, segun un sistema ordenado por connotaciones orientadas por el

alumno. Criticas grupales. Reorientacién. Creacion de hipétesis de trabajo: definicion de

conceptos troncales. “palabras clave” . Primeras configuraciones formales.

Parte 3. Desarrollo de arbol de relaciones concepto — forma. Asociacién de formas y

articulaciones que porten la consigna semiética dada. Desarrollo experimental. Intercambio

Critica. Ajuste hipétesis. Determinacion de sistemas de codificacion. Creacién de repertorios

formales y articulatorios.

Parte 3. Desarrollo formal

Desarrollo del concepto mediante la aplicacién de repertorios antes desarrollados en un

conjunto de 2 objetos seguln la categoria cerrada.

Elaboracién del modelo. Entrega del modelo analdgico y digital. Construccion de un catalogo

virtual.

Parte 4. Conclusiones hacia la préxima ejercitacion

Generalizacién de los resultados. Criticas. Alcances de la codificacién en sistemas de

significacién abiertos, caracterizados por la funcién especifica.

TP5

Tension del discurso: Objeto. Sujeto. Entorno

Relaciones de similitud en conjuntos de objetos. Linea y Familia
El puerto

Objetivos

« Comprender el concepto de tension discursiva, como un sistema de significacién
superpuesto a los sistemas naturales de significancia de un artefacto.

« Comprender, y aplicar los conceptos de repertorio (formal y articulatorio), codificacion de la
forma, y sistemas de significacién en un conjunto de objetos pertenecientes a una categoria
discursiva cerrada.

» Explorar los limites de la asignacién de sentido una vez incorporada la variable de lectura
“social” (extra disciplinar) del artefacto.

Contenidos

» Anclajes por asociacion; connotacidn — denotacién, entre forma y contenido de la consigna
semidtica. (objeto, sujeto, entorno)

» Categorias del discurso visual. La dimensién social de los discursos objetuales.

» Integracion de contenidos de la totalidad del curso.

Desarrollo
Parte 1. Introduccién  (grupal)
Acercamiento espontaneo al reconocimiento de criterios. Esquicio.(organizacion espontanea
segun criterios propio de n conjunto numeroso de objetos) Establecer diferentes agrupamientos
y justificarlos. Intercambio. Discusién grupal. Relaboracion de criterios segun las categorias
planteadas: Objeto. Sujeto. Entorno.
Parte 2. Desarrollo (grupal)
Aportes tedricos. Se establece una un conjunto de consignas para el desarrollo pautado del
ejercicio:
1. Consigna semiotica (extra-objetual) Objeto. Sujeto. Entorno.
Cada alumno recibira solo una de ellas. Respecto a estos parametros conceptuales se hara
la experimentacién formal
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2. Se definira un sitio especifico de la ciudad , el cual oficiara de contexto para aojar los
artefactos a desarrollar. (El puerto) Lo que permitira desencadenar el analisis seglin cada
una de las tres categorias antes mocionadas.

3. Consigna morfoldgica; la seleccién de atributos y entidades es libre.

4. Consigna funcional ; El alumno seleccionara libremente segun su voluntad la funcion del
objeto a abordar, tomando en cuenta la tensién que ejercen las consignas antes otorgadas.

El taller se organiza segun las 3 categorias, para facilitar y profundizar el andlisis Desarrollo de

hipétesis. Criticas grupales. Intercambio.

Parte 2. Desarrollo

Aportes tedricos. Se establece una un conjunto de consignas asociadas al comportamiento

sémico de cada una de las 3 categorias. Ejemplificacion. Critica.

Experimentacion morfoldgica a partir de la hipétesis.

Parte 3. Sintesis.

Aplicacion de todos los conceptos involucrados en la generacién del sentido: codificacion,

repertorio, proceso de significacién, categorias del discurso (cerradas)

Generacion de un modelo. Entrega analdgica y digital. (2 objetos)

Tercer nivel del taller

Objetivos generales
Respecto a la concepcién general del lenguaje

4. Desarrollar la dimension pragmatica del lenguaje visual, integrando en la concepcion de la
organizacion del sentido la complejidad de los aspectos socio — culturales.

5. Comprender los alcances del concepto de habitus, y considerarlos en el ambito de los
procesos de significacion y la elaboracion de discursos.

6. Lograr la integracion de los conocimientos del campo del lenguaje proyectual, abordandolo
en la expresion de su maxima complejidad, y verificandolo en las diferentes
manifestaciones del discurso estético contemporaneo.

Obijetivos particulares (de los contenidos)
Respecto a los contenidos propios del nivel

6. Comprender el valor de la retorica, analizar sus principios, y explorar sus aplicaciones en el
ambito de la produccion de discursos visuales en las diferentes orientaciones del proyecto.

7. Desarrollar la construccion de discursos polisémicos, desde la aplicacion critica y
experimental de los mecanismos de codificacién y los sistemas de significacion.

8. Profundizar en la construccion de las gramaticas de los discursos correspondientes a las
categorias “abiertas” explorando las nuevas configuraciones de sentido inspiradas por las
interfaces de ultima generacién tecnologia: Sobjetos/Sobtornos y Obtornos.

9. Comprender los mecanismos de que dispone el lenguaje para la produccion de estrategias

de integracién de la imagen institucional, tomando como marco la interrelacion de
orientaciones proyectuales.
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Programa analitico
Eje Morfoldgico

1. Revision de conceptos tedricos: semiética, paradigma, signo, lengua, habla, discurso,
texto, etc. La gramatica visiva, dominios y estructuras. Procesos de significacion.
Relaciones entre el plano del contenido y el plano de la expresion. El silogismo
abductivo como metodologia de andlisis de los objetos artisticos

2. Estéticas contemporaneas. La evolucion morfoldgica ce los artefactos como
consolidacion de discursos histérico sociales.

3. Pragmatica
Aplicacién de criterios a formas reales.
Reconocimiento de la forma simbélica. (portadora de sentidos trascendentes)
Reconocimiento de la forma abstracta.

4. El discurso de los objetos:
Estructuracion de una discursividad de los objetos (artefactos)
Categorias del discurso visual. La dimension social de los discursos objetuales.
El andlisis de los atributos visuales. Textura. Color. Interpretacion de las aplicaciones en
el campo pragmatico.
Contribucién al proceso de codificacién. Establecimiento de tipos y repertorios. Lectura
de la forma segun la presentacion de las variables. Contextuales. (sociales y culturales)

5. Introduccion a la estética. Categorias fundamentales. Conceptos basicos.

Eje Comunicacional

1. Retérica. Fundamentos
Los mecanismos basicos de significacion en la retorica. La metafora. La metonimia. La
figuras principales en la discursividad iconica
Adjuncion / Sustitucion / Supresion / Intercambio.

Las operaciones. Experimentalidad. Deslizamientos entre diferentes lenguajes.

2. Reuvisidn critica y aplicaciones de: El signo; Objeto. Representamen. Interpretante.
Aplicaciones criticas experimentales. La articulacién: En la linguistica.. Desplazamientos
hacia lo visual. Interrelaciones.

La articulacion de los mensajes visuales, andlisis en las estructuras retoricas.
Interrelaciones entre connotacién y denotacion.
Repertorios formal, articulatorio, anclajes con el contenido.

3. El proceso de significacion: Modelo “Q” de recursividad infinita. Aplicado a las categorias
abiertas y a nuevas categorias contemporaneas de objetos
Codificacién en categorias discursivas de codificacion abierta. Profundizacién de sus
gramaticas: Sobjetos / Sobtornos / Obtornos. Discursividad y polisemia.
Categorias del discurso visual. La dimension social de los discursos objetuales.

4. Aspectos contextuales, socioldgicos y culturales.
Las representaciones sociales: concepto de “habitus”.
Mecanismos: Objetivacion (Construccidn selectiva. Nucleo figurativo). Naturalizacion.
Anclaje.

5. La comunicacién y las estrategias de integracion de la imagen.
Imagen corporativa. Sistemas de articulacién de sistemas codificados.
Teoria de la comunicacién en el ambito de la circulacién de discursos. Referencias a:
Enfoques critico — democraticos Teoria critica: Escuela de Frankfurt: T. W. Adorno. Teoria
estructuralista: R. Barthes, y la relacion con la linglistica y la semiologia. Teoria de la
sociedad de la informacion; La Aldea global: Mc Luhan. Escuela de Palo Alto; Reaccion
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sobre la influencia de los medios masivos en el contexto del orden capitalista de mitad del S
XX. “la comunicacion permanente y multidimensional” Gregory Bateson, Paul Watzlawick,
etc.

6. Técnicas de representacion: Aplicaciones. Técnicas sensibles: Dibujo a mano alzada,
modelado en 3 dimensiones. Técnicas digitales: Renderizados de alta definicion en el plano.
Técnicas digitales de prototipado rapido.

Desarrollo practico

TP1
Retorica.
Figuras y operaciones aplicadas al disefio.

Objetivos

» Conocer los mecanismos de significacion reglada y las figuras fundamentales, propuestos
por la retorica, y aplicarlas al discurso de los objetos.

« Comprender y experimentar el funcionamiento de las operaciones principales, a partir de la
comparacion con diferentes expresiones de la imagen (cine, arquitectura, grafica, etc.)

» Dimensionar el aporte del comportamiento retorico de la imagen en la formacién de
discursos.

» Conocer las particularidades funcionales del encadenamiento o entre significado y
significante, en el proceso de significacion retorica aplicado a los artefactos. Intertextualidad

Contenidos

» La aplicaciones de la retorica en las diferentes disciplinas proyectuales.

» Los mecanismos de significacién: Metafora y metonimia. La figuras fundamentales
Sustitucién, Intercambio, Adjuncién, sustraccion

» Asociaciones y encadenamientos significantes segin semejanza, y proximidad.

» Procesos de ideacién basados en el pensamiento lateral.

Desarrollo

Parte 1. Introduccién del Contexto  (grupal)

Acercamiento espontaneo al reconocimiento de criterios. Esquicio.(se aportan imagenes de
diferentes casos) Deteccién de criterios emergentes, y visualizacion del funcionamiento
sémico. Aorte teorico explicativo.

Se definirdn 2 contextos , los cuales se extraen de films (Blade Runner, Muejres al borde de un
atague de nervios) se analizan los contextos planteados por los films.

Parte 2. Desarrollo (Individual)

Aportes tedricos. Los alumnos seleccionan los objetos a resolver segun criterios de ensamble
en cada film - texto. Se definen las figuras a utilizar (Sustitucién, Adjuncién, Sustraccion,
intercambio) El alumno selecciona libremente la operacion deseada.

Se desarrollan los objetos. Propuestas. Criticas, ajuste de funcionamiento de operaciones.
Parte 3. Sintesis. Catalogo

Resolucion de los objetos con modelos a escala y panel explicativo de las conclusiones
tedricas. Catalogo Digital segun cada film. Subir a la red.
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TP2
Polisemia de los artefactos.
Niveles de significacion.

Objetivos

» Comprender el vinculo entre practicas sociales y lenguaje, desde el analisis dialectico entre
los acontecimientos y los resultados materiales operados en los mismos.

» Aportar una metodologia de andlisis que permita abordar sistematicamente las
problematicas del lenguaje que emergen de las diferentes circunstancias socio-culturales.

» Experimentar la posibilidad de establecer diferentes niveles de lectura en el discurso

Contenidos

» Sistemas complejos de codificacion

» Procesos de significacion; la significacion del contexto, el rol del sujeto y el discurso del
objeto como constructores del significado. Incorporacion del habitus. Superposiciones entre
expresion y contenido.

» Poesia del objeto, como capacidad de expresar mas alla de las codificaciones previstas.
Alcance del lenguaje de la imagen. Articulaciones con el lenguaje cinematografico, Literario,
arquitecténico y artistico.

» Repaso y consideracion del valor de los atributos visuales, cmo portadores de la imagen
sensible de la memoria de los objetos. Incorporacién de lo tactil, lo sensorial, lo emocional
en la memoria del objeto.

Desarrollo Practico
Parte 1. Contexto de la investigacion (grupal)

1. Se propone un sitio de la ciudad, que oficiara de contexto de la intervencion, donde se
alojaran los objetos a desarrollar. La “rambla casino”, y su entorno inmediato.

2. Se propone un corte histérico desde los afios 40 a la fecha.

3. Comienza por un analisis general, segun tres ejes relevantes: 1. Socio-Cultural, 2.
Politico-Econdmico, 3. Tecnolégico —Productivo. (articulacién con la asignatura
Pensamiento Contemporaneo) Se realiza la investigacion histérica aplicada, sefialando
los acontecimientos mas relevantes de cada uno de los ejes propuestos. Constituyendo
la base cognitiva de la intervencion. Se analizaran las estéticas prevalentes en cada
uno de los periodos comprendidos dentro de ese lapso histérico. Aportaran repertorios
visuales.

Parte 2. Construccion del imaginario (grupal)

Construccion y reconstruccion de datos graficos de distinta naturaleza (segun los ejes
propuestos) Imagenes, fotos, objetos, referencias escritas etc. Para conformar el basamento
visual. Intercambio de material, clasificacion, y sintesis, segun los criterios operados por los
grupo. Establecimiento de conclusiones previas, estableciendo correspondencias entre
periodos , objetos, y acontecimiento social.

Parte 3. Generacion de hipotesis (grupal)

Se estableceran hipotesis para la intervencion de los objetos (3 objetos) respecto a las
conclusiones anteriores. Los alumnos seleccionan los objetos libremente.(por la orientacion
proyectual, por la relacién con el acontecimiento historico, por interés particular en ese objeto,
etc.) Discusién grupal. Reconsideracion de la hipotesis. Sintesis: descripcion de hipotesis
generales aplicables al taller.

Parte 4. Hipotesis particular. Periodo seleccionado . (individual)

Enmarcada en la Hipoétesis general, seleccionar una hipétesis particular. Establecer los 3
niveles de referencia de la significacién del objeto seleccionado. Podra ser: Diacrénico o
sincronico. El alumno debe ijar las variables justificandolas. Por ej. Un mismo objeto que refleje
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sus transformaciones durante tres momentos histéricos (afios 40, '70, '90) o bien un objeto de
los '90 que permita leer textos respecto a lo socio cultural, lo tecnolégico productivo, y lo
econdmico politico. Entre otra posibilidades)

Parte 5. Desarrollo

Desarrollo del discurso del objeto,, aplicando las técnicas de la conformacion de repertorios
incorporadas en 3er. Ciclo. Desarrollo morfoldgico. Correccion. Critica. Discusion.

Parte 6. Sintesis

Desarrollo final. Modelizaciéon de los 3 objetos segun la codificacion de las categorias cerradas.
(linea o familia). Justificacién teérica y fundamentacion del empleo de los repertorios formales y
articulatorios. Estructurar paneles digitales con las propuesta. Muestra en el taller vertical. Subir
alared.

TP3

Tendencias. Interfase

Nuevas estéticas contemporaneas
Obtornos. Sobtornos. Sobjetos

Objetivos

» Reconocer, reflexionar y criticar las tendencias estéticas contemporaneas.

»  Comprender las codificaciones complejas a partir de los aportes de las diferentes practicas
y disciplinas.

e Incorporar en la categorizacion de los objetos, nuevas Interfases hibridas: Obtornos,
Sobtornos, Sobjetos.

e Profundizar el concepto de Representacion Social.

» ldentificar las poéticas vanguardistas en el marco del concepto de prospectiva.

Contenidos

» La estética y sus categorias fundamentales: La belleza. Lo sublime. Lo tragico. Lo irénico.
Lo grotesco).

» Estéticas formales disciplinares del campo proyectual: Textiles / Indumentos / Productos.

» Estéticas formales contemporaneas: Sociedad. Mercado. Comunicacion. Industria
Tecnologia, etc.)

» Larepresentacion social. Su influencia en el condicionamiento de la concepcion estética y
la lectura de los artefactos. La prospectiva.

» Las diferentes culturas proyectuales.

Desatrrollo (grupal)

Parte 1. Introduccion. Informacién y analisis

Aporte tedrico. Incorporar la tematica: “Interfases tecnoldgicas”.

Analisis de textos. La catedra aportara textos relativos al tema desde diversos angulos.
Debate. Generacion de hipoétesis prospectivas. Critica ajustes a la hipétesis respecto a cuales
seran los escenarios que inspiraran las tendencias de las nuevas Interfases (formales)
materiales o virtuales.

Parte 2. Casos

Recopilacion de casos. Analisis. Conclusiones respecto a las conductas proyectuales
prevalentes. Observar invariantes operacionales. Discusion grupal. Sintesis de ideas.
Observar y analizar en los casos las estéticas contemporaneas que definen dichas tendencias.
Analizarlas sincrénica y diacrénicamente. Reconocer los niveles de significacion. Comparar e
identificar similitudes y diferencias en los campos proyectuales: textil, indumentaria y
productos.
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Parte 3. Sintesis

Establecer correspondencias y diferencias entre los objetos seleccionados en el Analisis de
casos. Y ordenaros segun su Interfase: Obtornos / Sobtornos / Sobjetos. Crear un
conocimiento tendiente a establecer una epistemologia de los objetos.

Comunicar en fichas graficas los ejemplos analizados. Impreso y digital.

Parte 4. Generacién de repertorios formales asociad  0s

Se estructura el taller en tres grupos segun las categorias de Interfase mencionadas. Se
produce el desarrollo formal de las tendencias basadas en las estéticas analizadas y
documentadas en las fichas graficas de entrega anterior. Entrega de paneles.

La totalidad del materia constituird un material de reflexion teérica para realimentar el
pensamiento morfoldgico de las tendencias futuras.

TP4
Imagen corporativa. Nuestra Empresa
Estrategias de identificacion institucional.

Objetivos

» Introducirse en los sistemas de comunicacion integral

e Comprender la relacién entre forma, comunicacién y sociedad.

» Reconocer y abordar organizaciones formales estructuradas transversalmente: gréfica,
textil, indumentaria, productos, arquitectura.

» Integrar estructuralmente todos los conocimientos incorporados previamente en el taller, en
el marco de una produccién interdisciplinaria.

Contenidos

» Laimagen institucional, y sus sistemas de identificacion visual.

» La programacién de contenidos integrales.

» Metodologia de la programacion. Proceso general. Fase de investigacion. Fase de
identificacion. Fase sistematizacion. Diagnostico. Politica de imagen y comunicacion.
Estrategia de intervencion.

» Impacto socio-econémico. Critica.

Desatrrollo (grupal)

Parte 1. Introduccion. Informacién y analisis

Informacion. Analisis de casos. Comparacion. Visualizacién de diferentes estrategias
comunicacionales. Intercambio. Generacién de criterios.

Definicion del “objeto de la representacion”. Los alumnos (3-4) determinan grupalmente una
empresa ficticia o real, cuyo fin es promocionar sus propios productos.

Parte 2. Desarrollo de la metodologia.

Definicion del caracter y espiritu de la empresa. Sus productos y tipo de produccién. Se
aplicara una metodologia para facilitar el desarrollo de la tarea interdisciplinaria.

Parte 3. Sintesis

Construir un manual normativo: Manual de Marca.

Establecer: Usos y aplicaciones. Establecer variables e invariables del sistema.
Sintetizar. Comunicar el sistema de modo impreso y digital.
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Articulaciones

TALLER VERTICAL DE LENGUAJE PROYECTUAL

TP1. TP3 TP1. TP 1 Retorica.
Asistencia programas  Asistencia programas Construccion de
morfologia en 2 y 3D morfologiaen2y 3D piezas graficas.

Asistencia y
produccion modelos
Cad-Cam
TP1. TP3
Aportes de geometria
y algebra
TP2. TP 5
Desarrollo de Imagen Corporativa
categorias Sistemas textiles.
discursivas
Coleccion. Serie.
Estilo. Tendencia
TP2. TP 5
Desarrollo de Imagen Corporativa
categorias Sistemas complejos.
discursivas Linea.
Familia. Serie. Tipo
TP3. TP 5.
Desarrollo de Imagen Corporativa
categorias Sistemas de prendas.
discursivas
Coleccion. Serie.
Estilo. Tendencia
Sustento histéricode  TP5. TP 4Tendencias
los resultados El discurso tardo estéticas
estéticos de la moderno contemporaneas.
Bauhaus y Ulm. El discurso La dimension
postmoderno histérica del proyecto.
TP 4

Relacién Objeto-
consumo social

Articulaciones prevista programéticamente,, con aportes de clases conjuntas. Tedrico practicas.
Dos proyectos de investigacidn recientemente iniciados, vinculan TVLP, con las asignaturas de
Sociologia y Pensamiento Contemporaneo.
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Taller Vertical de Lenguaje Proyectual
Planificacion anual general

Primer cuatrimestre
Mes 1 Mes 2 Mes 3 Mes 4
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

Segundo cuatrimestre
Mes 1 Mes 2 Mes 3 Mes 4

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
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